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RESUMO

As obras de Artes Plasticas, quando contrapostas a outras modalidades artisticas, possuem
singularidades devido ao seu processo diferenciado de materializagcdo, bem como a fragilidade
da obra e de seu suporte. Estas peculiaridades, no entanto, ndo sao abordadas na legislacao atual
de Direitos Autorais, 0 que pode implicar em grande inseguranga juridica para os artistas
plasticos. Neste contexto, este trabalho tem como objetivo analisar a salvaguarda conferida as
obras de Artes Plasticas, demonstrando a necessidade de ampliacdo da legislacdo a fim de
abarcar em sua protecdo o suporte em que as obras sdo exteriorizadas, por meio do estudo de
casos praticos em que a destruicdo do suporte fisico afetou diretamente a obra em si.
Palavras-chave: Direitos Autorais. Artes Plasticas. Direito Moral. Exteriorizacao da Obra.

Integridade da Obra.



ABSTRACT

The Plastic Arts works, when compared to other artistic modalities, have singularities due to
their differentiated materialization process, as well as the fragility of the work itself and its
support. These peculiarities, however, are not addressed in the current Copyright legislation,
which may imply in great legal uncertainty for the plastic artists. In this context, the present
study aims at analyzing the protection granted to plastic arts works, demonstrating the need to
amplify the legislation in order to encompass in its protection the support in which the works
are fixated, through the study of practical cases in which the destruction of the physical support
directly affected the work itself.

Keyword: Copyright. Plastic Arts. Moral Rights. Fixation of the Work. Integrity of the Work.
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1. INTRODUCAO

Os Direitos Autorais conferem protecéo as criacfes do espirito, expressas por qualquer
meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no
futuro. Esta pesquisa volta-se para a analise da protecdo de uma das modalidades artisticas
abarcada pela égide dos Direitos Autorais: as Artes Plasticas.

As Artes Plasticas envolvem producgfes artisticas tidas como classicas ou mais
tradicionais, como a pintura, escultura, desenho e gravura, que possuem, em regra, um resultado
visual tangivel. Por conta disso, o suporte escolhido para a fixacdo da obra tem um papel
diferenciado na produgéo da obra, uma vez que uma pintura ou uma escultura ndo tem a mesma
flexibilidade de transposicdo de suporte que um texto ou uma mausica. Este trabalho, portanto,
se voltara para a analise das minucias acerca da importancia do suporte fisico escolhido pelo
artista no momento da criacéo da obra e, consequentemente, da necessidade de protecdo como
parte do Direito Autoral, em especial no &mbito do direito moral a integridade da obra.

Na primeira secdo, apresentamos uma breve contextualizacdo dos Direitos Autorais,
passando pelos principais pontos para melhor entendermos como se da a protecdo por esse
instituto legal. Para isso, faremos a diferenciacdo deste instituto juridico com a Propriedade
Industrial, que, em conjunto, compdem a area da Propriedade Intelectual. Em seguida, nos
voltamos aos requisitos de protecdo estabelecidos pelo legislador e pela doutrina, de modo a
melhor entender quais obras merecem protecédo sob a égide dos Direitos Autorais.

Concluida tal andlise, nos dedicaremos ao estudo dos dois sistemas internacionais de
protecdo de direitos autorais, 0 copyright e o droit d’auteur, e a identificacdo da legislacéo
nacional dentro destes sistemas. Por fim, analisaremos a divisdo dos Direitos Autorais em seus
dois principais eixos, 0s direitos patrimoniais — que se volta a exploracdo econémica da obra —
e os direitos morais — que se dedica a relagdo extrapatrimonial autor-obra.

Na segunda secdo, para facilitar a analise de protecdo das Artes Plasticas, trataremos do
mundo das artes, cuidando da diferenciacdo entre os conceitos de Artes Visuais, Artes Plasticas
e Belas Artes, de modo esclarecer o campo artistico a qual este trabalho se dirige, e da
importancia do processo de criacdo na exteriorizagdo de uma obra daquela modalidade artistica,
visando melhor entender o papel do suporte escolhido pelo artista na sua forma de expresséo
através da arte.

Por fim, na terceira se¢éo, ja tendo assimilado o0s conceitos necessérios, realizaremos a

interseccdo entre os topicos anteriores, nos voltando & analise da defesa especifica da obra de
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Artes Plasticas pela legislacdo autorialista nacional, abordando as peculiaridades deste campo
artistico. Passaremos pelas diferencas do requisito de fixacdo em obras deste e de outros campos
artisticos, demonstrando que a afirmacdo de que a obra e o suporte sdo independentes é
equivocada, podendo colocar em risco a propria integridade da obra.

Em seguida, discutiremos o direito do moral a integridade da obra de Artes Plasticas e
a importancia a integridade do suporte como parte da protecdo da propria obra, que serd
comprovada através de analise de casos praticos em que a modificacdo e/ou destruicdo do
suporte fisico afetou diretamente a obra em si, levando a sua modificacdo e/ou destruicéo.
Busca-se demonstrar, assim, a ineficiéncia da legislacao brasileira na protecéo destas obras e a
necessidade de uma reforma legislativa, de modo a abarcar o suporte como parte de sua protecao

a fim de garantir o cumprimento dos direitos morais do autor.
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2. DIREITOS AUTORAIS

O Direito Autoral faz parte do campo juridico chamado de Propriedade Intelectual, que
é voltado a protecdo das criacBes do intelecto humano, do qual também faz parte o ramo da
Propriedade Industrial. Enquanto o Direito Autoral dedica-se as criagBes de carater artistico e é
regido pelo Direito Civil, a Propriedade Industrial volta-se para as criagdes de carater mais
utilitario e enquadra-se dentro do Direito Comercial (PARANAGUA, BRANCO, 2009, p. 29-
30). Apesar de serem comumente associados, a Propriedade Industrial visa protecdo de marcas,
patentes, desenhos industriais, indicacdes geograficas e a repressao a concorréncia desleal,
enquanto o Direito Autoral protege obras literarias, artisticas ou cientificas.

Bittar (2019, p. 25) define o Direito Autoral como “o ramo do Direito Privado que regula
as relacdes juridicas, advindas da criacdo e da utilizacdo econémica de obras intelectuais
estéticas e compreendidas na literatura, nas artes e nas ciéncias”. No Brasil, o Direito Autoral
possui previsdo constitucional nos incisos XXVII e XXVIII, “b”, do art. 5° que garantem aos
autores o direito exclusivo de utilizacdo, publicacdo, reproducdo e mesmo de fiscalizacdo do
aproveitamento econdmico sobre as obras que criarem. Ainda em dmbito nacional, a matéria é
regida pela Lei n® 9.610 de 1998, apelidada de Lei de Direitos Autorais (“LDA”).

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagdo, publicacdo ou
reproducdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar;
XXVIII - sdo assegurados, nos termos da lei:

b) o direito de fiscalizagdo do aproveitamento econdmico das obras que criarem ou de
que participarem aos criadores, aos intérpretes e as respectivas representacfes
sindicais e associativas;

No cenario internacional, o principal tratado sobre o tema é a Convencéo de Berna para
a Protecdio das Obras Literdrias e Artisticas de 1886 (“Convengdo de Berna™)?, porém temos
também a Convencao Universal sobre Direito de Autor de Genebra de 1952 (“Convengao de
Genebra”)? e 0 Acordo sobre Aspectos dos Direitos de Propriedade Intelectual Relacionados ao
Comércio (“Acordo TRIPs”)®.

As relaces regidas pelo Direito de Autor nascem com a criacdo da obra, que se d& com
a sua exteriorizagdo, conferindo ao autor certos direitos perante a obra. A legislagéo brasileira
estabelece, no art. 7° da LDA, um rol exemplificativo do que pode ser considerada obra

protegivel por Direito Autoral:

1 0 Brasil promulgou a Convengéo de Berna em 1975, por meio do Decreto n° 75.699, ap6s revisio realizada em
Paris em 24 de julho de 1971.

2 A Convencdo de Genebra foi aprovada no Brasil através do Decreto Legislativo n° 12, de 1959, que carrega o
texto da Convencéo, e promulgada pelo Decreto n° 48.458, de 4 de julho de 1960.

3 0 Acordo TRIPs foi promulgado pelo Decreto n° 1.355, de 30 de dezembro de 1994.



13

Art. 7° Sdo obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito, expressas por
qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou
que se invente no futuro, tais como:

| - os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;

Il - as conferéncias, alocucdes, sermdes e outras obras da mesma natureza;

I11 - as obras draméticas e dramético-musicais;

IV - as obras coreogréficas e pantomimicas, cuja execucdo cénica se fixe por escrito
ou por outra qualquer forma;

V - as composi¢Bes musicais, tenham ou ndo letra;

VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou nao, inclusive as cinematograficas;

VII - as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo analogo ao da
fotografia;

VI1II - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte cinética;

IX - as ilustragdes, cartas geogréaficas e outras obras da mesma natureza;

X - 0s projetos, eshocos e obras plasticas concernentes & geografia, engenharia,
topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia;

X1 - as adaptagdes, traduces e outras transformagdes de obras originais, apresentadas
como criacdo intelectual nova;

XII - os programas de computador;

XIII - as coletaneas ou compilacgdes, antologias, enciclopédias, dicionarios, bases de
dados e outras obras, que, por sua selecéo, organizacao ou disposicao de seu conteudo,
constituam uma criacdo intelectual.

A partir da leitura do referido artigo é possivel extrair os requisitos exigidos pelo
legislador para que a obra seja protegida por Direitos Autorais: (i) pertencer ao dominio das
letras, das artes ou das ciéncias, tendo em vista o disposto no inciso I; e (ii) exteriorizacdo da
obra em qualquer meio. A doutrina ainda estabelece os seguintes requisitos adicionais: (iii) a
originalidade, que ndo se confunde com ineditismo, devendo ser entendida como elemento
capaz de diferengar uma obra intelectual das demais; e (iv) que a obra ainda se encontre dentro
do periodo de protecéo fixado pela lei (PARANAGUA; BRANCO, 2009, p. 24).

Portanto, segundo os parametros legais, para que uma obra intelectual seja protegida,
ndo é preciso que ela esteja listada no rol do art. 7°, desde que sejam preenchidos 0s requisitos
acima citados. Também €é necessario que a obra ndo se encontre entre as hipéteses previstas no
art. 8° da LDA, que indica as cria¢fes que ndo sdo consideradas objeto de protecdo por Direitos

Autorais.

Art. 8° Ndo sdo objeto de protecdo como direitos autorais de que trata esta Lei:

| - as idéias, procedimentos normativos, sistemas, métodos, projetos ou conceitos
matematicos como tais;

Il - os esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais, jogos ou negdcios;

Il - os formularios em branco para serem preenchidos por qualquer tipo de
informagdo, cientifica ou ndo, e suas instrugdes;

IV - os textos de tratados ou convengdes, leis, decretos, regulamentos, decisdes
judiciais e demais atos oficiais;

V - as informagdes de uso comum tais como calendarios, agendas, cadastros ou
legendas;

VI - 0s nomes e titulos isolados;

VII - o aproveitamento industrial ou comercial das idéias contidas nas obras.

Entende-se, entdo, que o Direito de Autor tutela a criacdo intelectual original,

materializada em qualquer meio — seja fisico ou ndo —, ndo havendo prote¢éo, no espectro do
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Direito Autoral, da mera ideia ou projeto mental de uma obra que ndo veio a ser executada,
ainda que compartilhada com terceiros (VALENTE; FREITAS, 2017, p. 13). Assim, se uma
artista compartilhar com um terceiro a sua intencdo de criar determinada obra, mas nunca a
materializar, caso este terceiro decida criar uma obra que corporifica a mesma ideia, ndo ha
violagédo de Direitos Autorais da artista, uma vez que a sua obra n&o foi, de fato, criada.
Estando a obra devidamente exteriorizada, ela passa a ser automaticamente protegida,
uma vez que, diferente do que acontece com a Propriedade Industrial, a protecdo por Direito
Autoral independe de registro, conforme previsto no art. 18 da LDA®* Na Propriedade
Industrial, para que, por exemplo, uma marca possa ser protegida, ela deve ser registrada no
Instituto Nacional de Propriedade Industrial e passar pelo tramite de aprovacao. J& no Direito
Autoral, o registro é uma opc¢ao e podera ser é utilizado como um meio de prova para o caso de

disputas sobre a autoria ou anterioridade da obra®.

O registro, em que pese ser facultativo e declaratorio, é recomendado, vez que
por constituir-se em presuncao relativa de autoria e época de criagdo da obra (marco
temporal do ato de criacdo da obra), se presta a reforcar o conjunto probatorio que
podera fazer o autor acerca da autoria e da data de criagdo de sua obra, estabelecendo
ainda a inversdo do énus da prova, vez que cabera sempre a parte contraria que
n&o possuir o registro, independentemente de quem alegue a violacéo, provar a
verdadeira autoria e anterioridade da cria¢do da obra [...] (LEITE, 2004, p. 93)

Caso se deseje fazer o registro das obras, a LDA, no seu art. 19, remete a uma parcela
da Lei n°® 5.988/73 — a lei especifica que tratava do tema antes da Lei de 1998 — que nao foi
revogada®: o art. 17 e seus dois paragrafos estabelecem os 6rgdos competentes para efetuarem
0s registros de obras intelectuais de acordo com a natureza das referidas obras (LEITE, 2004,
p. 97). O caput do referido art. 17 da Lei n®5.988/73 traz como 6rgdos competentes a Biblioteca
Nacional, a Escola de Musica, a Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, o Instituto Nacional do Cinema’, e o Conselho Federal de Engenharia, Arquitetura e
Agronomia. No caso de a natureza da obra comportar o registro em mais de um dos 6rgaos

listados, o registro deve ser feito naquele em que houver maior afinidade.

4 Art. 18. A protecao aos direitos de que trata esta Lei independe de registro.

5 No caso de obras audiovisuais, o registro pode ser necessario para o financiamento e a distribui¢do, como é o
caso do registro de obra cinematografica na Agéncia Nacional de Cinema (PARANAGUA; BRANCO, 2009, p.
29).

6 Conforme previsto no art. 115 da LDA.

7O Instituto Nacional de Cinema foi extinto em 1975, pela Lei n° 6.281/75, tendo sido a sua competéncia para
registro substituida pela Empresa Brasileira de Filmes S/A — EMBRAFILME (LEITE, 2004, p. 97) até a década
de 90, quando também foi extinta. No ano de 2001, foi criada a Agéncia Nacional do Cinema, que hoje assume a
competéncia de registro de obras audiovisuais (ANCINE, 2022).
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2.1. Copyright e Droit D’ Auteur

Apesar da protecdo legal de Direitos Autorais ser conceito recente na historia,
doutrinadores do tema indicam que os embrides dos Direitos de Autor surgiram ainda na Grécia
e Roma Antiga. Abrdo (2002, p. 14) aponta que os direitos morais de autor ja apareciam na
Antiguidade com a exigéncia de depdsito oficial de textos literarios, com o intuito de
preservacdo da memoria escrita daquela civilizacdo. Indica também que, no mesmo periodo,
teria ocorrido pela primeira vez na histdria a cobranca de direitos autorais pelos autores de pecas
teatrais, a partir da segunda representacdo de seus textos. Neste mesmo sentido, Fragoso (2012,
p. 17) ensina que a primeira indicagdo de autoria seria do artista Aristonotos, na Grécia Antiga,

que teria sido o primeiro a incluir assinatura em suas obras.

Desde Aristonotos se estabelece um conceito novo: o de individualidade do artista,
cuja personalidade encontra-se plasmada na obra por ele criada, individualidade que
é reivindicada, desde logo, pela aposi¢do de sua assinatura, ou da inscricdo
correspondente a denotar a sua autoria, como ARISTONOTOS EPOIESEN ou “feito
por Aristonotos”.

Depois de Aristonotos, a partir da segunda metade do século VI a.C., outros artistas
também passaram a apor suas inscri¢des nas obras que produziram. (FRAGOSO,
2012, p. 17)

Porém, o ideal de Direito Autoral surgiu na Inglaterra durante a ldade Média, com o
sistema do copyright. Antes desse periodo, Fragoso (2012, p. 52) explica que “as criagdes
intelectuais mantinham-se em ambito moral e ndo mereciam sancdes juridicas inscritas no
direito positivo”, uma vez que elas ainda ndo haviam se tornado mercadorias, ganhando este
status apenas com a ascensdo do capitalismo. O sistema do copyright nasce com o0 monop0élio
real conferido pela monarquia inglesa em 1557 a associacdo de donos de papelaria e livreiros
para garantir-lhes a comercializacdo de escritos. Assim, 0s comerciantes, com o controle da
producdo impressa, se tornaram grandes aliados da monarquia, exercendo censura sobre 0s
escritos que faziam oposicdo a realeza (ABRAO, 2002, p. 15). Foi este controle que recebeu o
nome de “copyright”, ainda desvinculado dos autores.

Apenas com o Estatuto da Rainha Ana, em 1710, que os livreiros perderam o monopélio
de comercializacdo dos escritos, a partir da protecdo do direito de cOpia ao livreiro por apenas
21 (vinte e um) anos, visando coibir a reprodugdo ndo autorizada de livros e, como
consequéncia, tendo criado o conceito do dominio publico. Além disso, o Estatuto também
permitiu que os autores depositassem os livros em seu nome, garantindo a indicagao de autoria,
contudo os grandes beneficiarios da nova legislagio continuaram a ser os livreiros (ABRAO,
2002, p. 16-17).



16

Fragoso (2012, p. 153) defende que, ainda que o Estatuto da Rainha Ana seja
considerada a primeira lei autoral, na prética, sob a sua égide, dificilmente um autor poderia
promover a comercializacdo de suas obras sem a intermediacdo de um livreiro. O sistema do
copyright nasce, portanto, respaldado no ideario de comercializacao e protecdo da cOpia — por

iSs0, recebe este nome, o direito da cdpia —, sendo um sistema essencialmente econdémico.

O Estatuto da Rainha Ana visava proteger, acima de tudo, era o capital dos
livreiros e seu direito de reproducdo, ndo o autor, ndo a obra. O ato ndo faz
qualquer referéncia a qualquer outro direito do autor, exceto o de publicar (reproduzir)
seus livros: é um direito essencialmente patrimonial e de dificil exercicio, se ndo se
tornassem os autores comerciantes. Ndo protege a obra literaria quanto a sua
integridade, protegendo, tdo somente, o direito de sua reproducdo pelo
proprietario, fosse ele autor ou fosse ele um titular derivado que tivesse
adquirido esse direito do autor, do proprietario ou de um editor. E um direito de
natureza econémica, voltado para o comércio do corpo material da obra literaria,
sem se importar com a natureza de seu contelldo ou do seu elemento espiritual, a
criagdo propriamente dita; em outras palavras, sem se importar com o0 autor ou sua
personalidade ou com o que mais de autor estivesse contido no objeto materializado.
(FRAGOSO, 2012, p. 156) (grifos nossos)

Com a Revolucdo Industrial, o copyright veio a se consolidar na Inglaterra e inspirou a
criacdo da legislacdo sobre Direitos Autorais nos Estados Unidos, que recebeu o nome de
Copyright Act, em 1790. Porém, paralelamente, no ambito da Revolucdo Francesa, apresenta-
se 0 outro lado do Direito Autoral, retomando o aspecto moral apresentado na Antiguidade.
Pierre Recht (apud ABRAO, 2002, p. 17) aponta que, desde o século XVI, os autores franceses
ja comecavam a criar consciéncia de que teriam direito sobre as suas cria¢des, contudo, assim
como na Inglaterra, a edicdo de livros também era concessao real. Nos anos que se seguiram,
0s autores tiveram reconhecido os direitos de editar e vender suas obras, mas os privilégios
perpétuos aos livreiros s6 foram abolidos em 1777, proximo a Revolugdo Francesa.

Em 1793, foi aprovado o decreto que veio a consolidar o Direito de Autor na Franca, ao
conferir a protecdo de direitos aos autores de obras de todos os géneros, bem como o controle
sobre sua reproducdo (FRAGOSO, 2012, p. 165). Nasceu, assim, o sistema chamado droit

d’auteur, em contraposicéo ao copyright.

[...] a questdo envolvendo os direitos imateriais, ditos morais, dos autores, debate-se
entre dois pélos de imensas forgas e influéncias: de um lado, o pélo do sistema do
Copyright; de outro lado o pélo do sistema do Droit d’Auteur, ambos nascidos no
século XVIII, ja em pleno desenvolvimento do mundo capitalista. A diferenca,
essencial € que, no sistema inglés do Copyright, o direito sobre a propriedade
intelectual nasceu como uma reivindicacéo do proprio capital e ndo, em principio, dos
autores, ao passo que no sistema francés do Droit d'Auteur, nasceu como uma reacéo
de cunho revolucionario. (FRAGOSO, 2012, p. 59) (grifos nossos)

Costa Netto (2019, p. 105-106) explica que, a partir desses precedentes legais, o droit
d’auteur, adotado na Franca, e o copyright, nascido na Inglaterra e posteriormente adotado nos

Estados Unidos, se consolidaram em decorréncia das mudancas politicas ocorridas no
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continente americano e europeu por conta da Independéncia dos Estados Unidos e da Revolugéo
Francesa. Os dois regimes juridicos de protecdo das criacOes intelectuais parecem se
complementar: o copyright, denominado como “objetivo”, possui foco na prote¢do da obra —ou
melhor, da sua copia —, e se fundamentou no regime juridico da common law; enquanto o droit
d’auteur, sendo considerado “subjetivo” por se dirigir & tutela do autor — dai nasce a
denominagdo “direito de autor” —, surge da tradi¢do juridica continental europeia e latina.
Porém, foi o regime francés o responsavel por difundir a protecdo ao Direito de Autor
no restante do mundo. No decorrer dos séculos XIX e XX, nasceram legislacfes voltadas a
protecdo do autor por todo o continente europeu: Russia em 1830, Alemanha em 1837, Italia
em 1865, Espanha em 1879, Bélgica em 1886, Grécia em 1909, Dinamarca em 1911
(FRAGOSO, 2012, p. 167). No Brasil, o Direito de Autor apareceu pela primeira vez na
Constituicao de 1891, seguido da Lei n° 496 de 1898, do Cddigo Civil de 1916, a Lei n° 5.988
de 1973 e, por fim, a atual Lei n°® 9.610 de 1998. Costa Netto (2019, p. 109) ainda explica que
o0 sistema francés, por conta de sua influéncia e pioneirismo inspirou, em 1886, a Convencéo

de Berna.

Na esteira da legislacdo revoluciondria francesa outras legislagdes se formaram na
tradi¢do do Droit d’Auteur e do direito exclusivo do autor. [...] O fato é que, sob
inspiragdo francesa, o Droit d’Auteur se espalhou, como se espalharam os principios
da propria Revolugdo de 1789. (FRAGOSO, 2012, p. 167)

No entanto, por conta da grande influéncia dos Estados Unidos, que no inicio do século
XX ja comecava a se consolidar como o maior produtor de obras intelectuais, posicdo que
mantém até os dias atuais, ocorreu a integracdo de ambos os sistemas na Convencao de Genebra,
que teve como objetivo adequar a comunidade internacional a legislacdo estadunidense
(ABRAO, 2002, p. 21). Ambas as convencdes, de Berna e de Genebra, tiveram grande ades&o
mundial, consolidando a protecdo internacional dos Direitos Autorais. A prépria aglutinacao
dos institutos da Propriedade Industrial e dos Direitos Autorais no campo da Propriedade
Intelectual decorre do plano internacional, com a instituicdo do Acordo TRIPS pela
Organizacdo Mundial de Comércio, que une, como integrantes da Propriedade Intelectual os
institutos de direitos autorais e conexos, marcas, indicagdes geograficas, desenhos industriais,
patentes, topografias de circuitos integrados e protecdo de informagéo confidencial.

No caso do Brasil, a legislacdo nacional é regida pela tradicdo do droit d’auteur,
portanto, tutela os direitos morais do autor, mas, por conta de suas relac@es internacionais e por
ter aderido aos tratados internacionais, segue também a disciplina de controle de reprodugéo

das obras e demais aspectos econdmicos
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2.2. Direitos do Autor

Os Direitos de Autor garantem ao criador da obra os direitos de reconhecimento pela
autoria da obra e a sua exploracdo econémica, sendo o autor, entdo, a pessoa responsavel pela
sua criacdo e o detentor origindrio dos direitos dela decorrentes. A LDA estabelece
expressamente no art. 11 que apenas a pessoa fisica pode ser considerada criadora de obra
literaria, artistica ou cientifica, tendo em vista o proprio conceito de criacbes do intelecto
humano. Apesar do pardgrafo unico do supracitado artigo conceder as pessoas juridicas a
mesma protecdo conferida ao autor nos casos previstos na lei, isto ndo permite que pessoas

juridicas sejam consideradas autores de obras, podendo ser considerados meros titulares.

Art. 11. Autor é a pessoa fisica criadora de obra literaria, artistica ou cientifica.
Parégrafo Unico. A protecdo concedida ao autor podera aplicar-se as pessoas juridicas
nos casos previstos nesta Lei.

Abréo (2002, p. 64) explica que existe um vinculo indissoluvel entre autor e obra, mas,
independentemente dele, a titularidade dos direitos sobre obra pode ser transferida para
terceiros, seja uma pessoa fisica ou pessoa juridica, por meio de contrato ou em funcdo de
sucessdo. Neste sentido, Paranagua e Branco discorrem sobre a diferenciacdo entre a autoria e
a titularidade:

Pela lei — atendendo-se, inclusive, a principio ldgico —, sé a pessoa fisica pode ser
autora. Afinal, apenas o ser humano é capaz de criar. A pessoa juridica ndo pode
criar, exceto por meio das pessoas fisicas que a compdem, caso em que 0s autores
sdo, entdo, as pessoas fisicas. Muito diferente, contudo, € a questdo da titularidade.
Ainda que apenas uma pessoa fisica possa ser autora, ela pode transferir a
titularidade de seus direitos para qualquer terceiro, pessoa fisica ou juridica.
Nesse caso, ainda que a pessoa fisica seja para sempre a autora da obra, o titular
legitimado a exercer os direitos sobre esta pode ser uma pessoa juridica ou fisica
distinta do autor. (PARANAGUA; BRANCO; 2009, p. 39) (grifos nossos)

Essa coexisténcia entre o vinculo do autor com sua obra e a possibilidade de
transferéncia da titularidade s6 é possivel devido a divisao dos Direitos do Autor em dois eixos:
os direitos morais, que representam o vinculo autor-obra, e os direitos patrimoniais, que
permitem a concessdo de autorizacdo para 0 uso da obra ou mesmo a transferéncia de sua

titularidade®. Esta divisdo esta prevista no art. 22 da LDA®.

[...] O autor é titular, na verdade, de dois feixes de direitos. Um deles diz respeito
aos direitos morais, que seriam uma emanacao da personalidade do autor e que
estdo intimamente ligados a relagdo do autor com a elaboracédo, a divulgacdo e a
titulaclo de sua obra. O outro refere-se aos direitos patrimoniais, que consistem

8 A divisfo dos Direitos de Autor em dois eixos ¢ uma das caracteristicas mais marcantes do sistema droit d auteur,
gue, conforme apresentado anteriormente, é o sistema no qual o Direito Autoral brasileiro se baseia (VALENTE;
FREITAS, 2017, p. 28).

9 Art. 22. Pertencem ao autor os direitos morais e patrimoniais sobre a obra que criou.
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basicamente na exploragdo econdmica das obras protegidas. (PARANAGUA,;
BRANCO; 2009, p. 47) (grifos nossos)

2.2.1. Direitos Morais

Os direitos morais de autor séo aqueles que buscam defender a relagéo de paternidade
do autor com a prdpria obra, justificada pela ligacdo pessoal e ndo por imperativos de
aproveitamento econémico (VALENTE; FREITAS, 2017, p. 28). Na Convencéo de Berna, 0s

direitos morais possuem previsdo o artigo 6 bis:

1) Independentemente dos direitos patrimoniais de autor, e mesmo depois da cessdo
dos citados direitos, o autor conserva o direito de reivindicar a paternidade da obra e
de se opor a toda deformagdo, mutilacdo ou a qualquer dano & mesma obra,
prejudiciais & sua honra ou a sua reputagéo.

Na LDA, os direitos morais estdo previstos no art. 24, que compdem um rol taxativo de

direitos:

Art. 24. Séo direitos morais do autor:

I - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il - o de ter seu nome, pseudénimo ou sinal convencional indicado ou anunciado,
como sendo o do autor, na utilizagdo de sua obra;

I11 - o de conservar a obra inédita;

IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modificagdes ou a
pratica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor,
em sua reputacéo ou honra;

V - 0 de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI - o de retirar de circulacdo a obra ou de suspender qualquer forma de utilizacdo ja
autorizada, quando a circula¢do ou utilizagdo implicarem afronta a sua reputacdo e
imagem;

VIl - o de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se encontre
legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo fotografico
ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memdria, de forma que cause o menor
inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo caso, sera indenizado de qualquer
dano ou prejuizo que lhe seja causado.

Paranagué e Branco (2009, p. 48) dividem os direitos morais em trés grandes categorias:
(i) indicacdo de autoria, também conhecido como direito de crédito, referente aos incisos I e 11
do art. 24, que garantem ao autor o direito de sempre ter seu nome vinculado a obra; (ii)
circulacdo da obra, que envolve os incisos Il e V1, e garantem ao autor o direito tanto de manter
a obra inédita quanto de retira-la de circulacéo; e (iii) alteracdo da obra, previsto nos incisos 1V
e V, que conferem ao autor o direito de modificar a obra ou de se opor & sua modificacdo. No
entanto, Valente e Freitas (2017, p. 28) adicionam uma quarta categoria, em decorréncia da
inovacdo da LDA: de acesso a exemplar nico, referente ao inciso VII, para registro fotografico
e audiovisual e, assim, preservacdo da memoria.

Abrdo (2002, p. 69) também categoriza os direitos morais em duas espécies:

transmissiveis e intransmissiveis. Os incisos | a IV apresentam os direitos transmissiveis aos
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herdeiros do autor apds a sua morte, nos termos do § 1° do art. 24; j& os incisos V a VII tratam
dos direitos intransmissiveis. Esta divisdo garante aos sucessores do autor o direito de, apos a
morte do autor, continuar a proteger alguns dos direitos morais, porém sem permitir que eles

possam intervir na obra.

Art. 24. 8 1° Por morte do autor, transmitem-se a seus sucessores os direitos a que se
referem os incisos | a IV.

Ha autores, no entanto, que criticam a utilizagdo da expressao “transmitem-se” no
supracitado artigo e adogdo da classificacdo dos direitos morais como transmissiveis e
intransmissiveis, uma vez que ndo ha a transmissao do direito moral, apenas da legitimidade
para a sua defesa. Consideram uma imprecisao técnica, uma vez que os direitos morais tém
como uma das suas principais caracteristicas a intransmissibilidade, dada a seu carater
extrapatrimonial (MORAES, 2021, p. 17).

N&o h& exatamente transmissdo mortis causa das prerrogativas de paternidade,
ineditismo e integridade. Estes direitos gozam de protecdo depois da morte do
autor titular, sendo legitimados a requeré-la os sucessores. Em outras palavras,
tais direitos morais nao sao “transmitidos”, mas, sim, ha transmissiao da
legitimacéo para a defesa. N&o ha, no rigor técnico, transmissdo mortis causa dos
direitos morais, mas se permite o0 seu exercicio pelos parentes préximos do autor.
(MORAES, 2021, p. 17) (grifos nossos)

Entende-se que o posicionamento doutrinario acerca da intransmissibilidade dos direitos
morais e mera transmissibilidade da legitimacdo para defesa de alguns dos direitos como o
posicionamento mais adequado com a disciplina dos Direitos Autorais. No entanto,
independente do posicionamento doutrinario escolhido, resta claro que qualquer violagdo que
atinja os direitos de circulacdo e de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra s6 podem ser
defendidos pelo proprio autor, enquanto vivo; ja as violacbes aos demais direitos — de
reivindicar a autoria da obra, de crédito, de conservacdo e de integridade — podem ser
reclamadas tanto pelo autor quanto por seus sucessores. Ainda, € importante destacar que a
legislacdo estabelece, no 8 2° do art. 24, que a defesa da integridade e autoria da obra em
dominio publico, quando se exaurir os direitos dos herdeiros, caberd ao Poder Publico.

Ademais, a doutrina costuma classificar os direitos morais do autor como direitos de
personalidade®?, tendo em vista a previsdo do art. 27 da LDA, que estabelece os direitos morais

como sendo inalienaveis e irrenunciaveis. Bittar (2019, p. 66) define também como

10 0 enquadramento dos direitos morais como direitos de personalidade é questdo controversa e amplamente
discutida na doutrina. Branco (2011, p. 42) explica que a controvérsia nasce do fato de todos os demais direitos de
personalidades (v.g. imagem, privacidade, honra, nome, integridade psicofisica) nascem com o titular e sdo desde
logo exerciveis, enquanto o direito moral do autor depende da exteriorizagdo da obra intelectual para nascer e ser
exercivel. Porém, para os fins deste trabalho, nos manteremos ao entendimento de que os direitos morais fazem
parte dos direitos de personalidade.
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caracteristicas fundamentais dos direitos morais: (i) a perpetuidade, por serem perenes, ndo se
extinguindo jamais; (ii) a imprescritibilidade, comportando exigéncia por via judicial a qualquer
tempo; e, por fim, (iii) a impenhorabilidade, ndo suportando constri¢cdo judicial.

O direito moral do autor €, portanto, o conjunto de prerrogativas extrapatrimoniais que
garantirdo a protecdo do autor, da obra e da ligacao entre eles, e, por essa razéo séo considerados
inalienaveis e irrenunciaveis, sendo permitida unicamente a transmissdo aos herdeiros apds a
morte do autor da prerrogativa de defesa de tais direitos. Neste sentido, Moraes (2021, p. 09)
explica que o direito moral “¢ uma série de direitos de ordem ndo patrimonial que visam a
proteger criador e criagdo. Esta constitui um reflexo de personalidade daquele e,

consequentemente, uma emanagao de sua propria dignidade como pessoa humana.”

2.2.2. Direitos Patrimoniais

Em contraposicdo aos direitos morais, os direitos patrimoniais sdo aqueles referentes a
utilizacdo econémica da obra. Bittar (2019, p. 67) explica que os direitos patrimoniais
“consistem em um conjunto de prerrogativas de cunho pecunidrio que, nascidas também com a
criacdo da obra, se manifestam, em concreto, com a sua comunica¢do ao publico, e o poder que
0 autor, ou os autores, tém de colocar a obra em circulacao”. Estes direitos garantem ao autor o
direito de utilizar, fruir e dispor de sua obra, podendo restringir ou, caso tenha interesse, permitir
a utilizacéo ou fruicéo por terceiros!! (COSTA NETTO, 2019, p. 240).

Art. 28. Cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra literaria,
artistica ou cientifica.

Os direitos patrimoniais estdo listados no art. 29 da LDA. Diferente do que ocorre com
os direitos morais, o rol de direitos patrimoniais é exemplificativo, o que garante que mesmo
formas de aproveitamento que ndo estejam ali expressas também poderdo/deverdo ser
autorizadas pelo titular, tendo em vista o principio da prévia autorizacdo (VALENTE;

FREITAS, 2017, p. 32-33).

Art. 29. Depende de autorizacdo prévia e expressa do autor a utilizacdo da obra, por
quaisquer modalidades, tais como:

| - a reproducdo parcial ou integral;

Il - a edicéo;

111 - a adaptacdo, o arranjo musical e quaisquer outras transformacdes;

11 Costa Netto (2019, p. 241-242) destaca que a autorizacao para utilizacdo da obra é necesséria até mesmo para
fins ndo lucrativos, ressalvadas as excec¢des do art. 46 a 48 da LDA. Este entendimento é respaldado por decisao
do Superior Tribunal de Justiga, proferida no Recurso Especial 471.110/DF, em que o Tribunal entendeu que “os
direitos autorais sdo devidos ainda que a execugéo de obras musicais seja promovida sem fins lucrativos”. Contudo,
a ementa de deciséo traz uma excecdo nao prevista na legislacdo: a utilizacdo em espetaculos publicos de carater
beneficente com a colaboragdo espontanea dos titulares das obras.
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IV - a traducdo para qualquer idioma;

V - a inclusdo em fonograma ou producdo audiovisual,

VI - adistribuicdo, quando ndo intrinseca ao contrato firmado pelo autor com terceiros
para uso ou exploracéo da obra;

VIl - a distribuicdo para oferta de obras ou producfes mediante cabo, fibra Gtica,
satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usuario realizar a selecdo da
obra ou producéo para percebé-la em um tempo e lugar previamente determinados por
quem formula a demanda, e nos casos em que 0 acesso as obras ou producdes se faca
por qualquer sistema que importe em pagamento pelo usuario;

VIII - a utilizagdo, direta ou indireta, da obra literria, artistica ou cientifica, mediante:
a) representacdo, recitacdo ou declamagco;

b) execucdo musical;

c) emprego de alto-falante ou de sistemas analogos;

d) radiodifuséo sonora ou televisiva;

e) captacdo de transmissdo de radiodifusdo em locais de freqiiéncia coletiva;

f) sonorizagdo ambiental;

g) a exibicdo audiovisual, cinematogréfica ou por processo assemelhado;

h) emprego de satélites artificiais;

i) emprego de sistemas 6ticos, fios telefonicos ou ndo, cabos de qualquer tipo e meios
de comunicacéo similares que venham a ser adotados;

j) exposicéo de obras de artes plasticas e figurativas;

IX -ainclusdo em base de dados, o armazenamento em computador, a microfilmagem
e as demais formas de arquivamento do género;

X - quaisquer outras modalidades de utilizagdo existentes ou que venham a ser
inventadas.

Exatamente por conta de seu vies econdmico, os direitos patrimoniais tém como
principais caracteristicas a alienabilidade, visando garantir a exploragdo por terceiros, desde
que concedida pelo autor, e a prescritibilidade, uma vez que a exploracdo dos direitos
patrimoniais possui um limite temporal. Sobre o tema, Mascaro (2015, p. 23, apud
SAMPEDRO, 2021, p. 163) explica:

Os direitos patrimoniais sdo aliendveis, cessiveis, prescritiveis, penhoraveis,
transmissiveis, estao relacionados & possibilidade de o autor disponibilizar a obra
para circulagdo econdmica por meio de negocios e atos juridicos, que viabilizaram
a transferéncia ao terceiro adquirente dos direitos de propriedade sobre a obra, ante a
aquisicdo monetaria dos direitos patrimoniais (MASCARO, 2015, p. 23, apud
SAMPEDRO, 2021, p. 163) (grifos nossos)

A exploracdo econdmica da obra podera ser feita pelo proprio autor ou por terceiro que
tiver autorizado para tal, por meio da transferéncia dos direitos. O art. 49 da LDA prevé as
condicdes de tal transferéncia dos direitos patrimoniais do autor, que pode se dar (i) de forma
total ou parcial, (ii) a terceiros ou sucessores, (iii) a titulo universal ou singular, (iv)
pessoalmente ou por meio de representante com poderes especiais, e (v) por meio de
licenciamento, concessao, cessao ou outros meios admitidos em Direito.

Os incisos do referido artigo trazem as limitacbes que devem ser respeitadas no
momento de realizacdo da transferéncia de direitos:

a) a transmisséo total ou definitiva dos direitos somente pode ser feita mediante
estipulagdo contratual escrita, isto €, o Direito Autoral ndo admite contratos

verbais (inciso 11);
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b) caso o contrato seja silente, o prazo maximo seré de cinco anos (inciso Ill) e a
cessao sera valida unicamente para o pais em que se firmou o contrato (inciso
V);

C) a cessdo s6 se operara para modalidades de utilizacdo ja existentes a data do
contrato, o que significa que, caso surjam novas tecnologias possibilitem a
disponibilizagdo da obra, serd necessaria uma nova cessao de direitos para a sua
exploragéo (inciso V)*?;

d) o contrato sera interpretado restritivamente, portanto, todas as modalidades de
utilizacdo desejadas devem estar previstas no contrato, caso contrario elas seréo
consideradas nédo autorizadas (inciso VI).

Conforme citado acima, tal transferéncia ocorre por meio de licenciamento, concessao
ou cessdo, além de outros instrumentos previstos no ordenamento juridico — porém, estas trés
modalidades s&o as mais comuns no ambito do Direito Autoral. A licenga funciona como mera
autorizacdo de uso, tendo carater temporario e ndo exclusivo, portanto o licenciado (ou
autorizado) pode apenas utilizar a obra para as finalidades estabelecidas no acordo (VALENTE;
FREITAS, 2017, p. 59). Ja na cessdo, o titular (ou cedente) transfere a titularidade de um ou
mais direitos ao cessionario, geralmente com exclusividade. Por fim, a concessdo, modalidade
contratual menos comum dentre as trés, consiste na transferéncia de um direito a terceiro para

que preste um servico que normalmente seria prestado por si mesmo®3.

De acordo com os ensinamentos de Eduardo Vieira Manso, “o contrato de cessao de
direitos autorais é tipico, no direito brasileiro, representando, a cessdo, um auténomo
negacio juridico, gerador de direitos e de obrigacdes patrimoniais especificos do
Direito Autoral, em que se opera a substituicdo subjetiva do titular de tais
direitos”. Esse era o regime juridico previsto na Lei 5.988, de 14 de dezembro de
1973, igualmente encampa- do pela Lei 9.610, de 19 de fevereiro de 1998.

[-]

Com os contratos de licenca o raciocinio ¢ outro. O autor, ao licenciar a sua obra,
firma o preco e condic¢des que irdo integrar o licenciamento, mas que permitirédo

12 Esta regra é uma inovagio da Lei n° 9.610 de 1998, como forma de rebater situagdes em que 0s autores sio
pegos de surpresa pela exploragdo de suas obras em novas tecnologias sem autorizacao. Esse foi o caso de acdo
recente julgada pelo Tribunal de Justica de S&o Paulo, dos cantores Roberto Carlos e Erasmo Carlos, que assinaram
contratos de cessdo com gravadora musical entre os anos de 60 e 80, sob a égide da legislacéo anterior de Direitos
Autorais, a Lei Federal n®5.988/1973. A redagéo dos contratos previa a transferéncia de titularidade sem excecéo,
englobando todos os modos de execugdo e reproducdo, desde os existentes no momento de assinatura do contrato
até os meios a serem inventados ou aperfeicoados, o que permitiu que a gravadora disponibilizasse as composi¢des
musicais em plataformas de streaming, que ndo existiam no momento da assinatura dos contratos. Como 0s
contratos foram assinados antes da LDA de 1998, o Tribunal afastou a sua incidéncia e considerou a gravadora
como titular dos direitos, permitindo a exploracdo das obras em novas modalidades de utilizagdo. (TJSP —
Apelacio Civel 0026199-21.2021.8.26.0100 — Rel.: Alvaro Passos — Foro Regional Il - Santo Amaro, 112 Vara
Civel, 22 Camara de Direito Privado — Data de julgamento: 07/06/2022 — Data de publicacéo: 22/06/2022)

13 A concessdo é modalidade contratual comumente utilizada pelo Poder Publico, ao transferir as empresas o
direito de oferecer a populagdo um servico publico. No ambito dos Direitos Autorais, a concessdo poderia ocorrer
no caso de compositores musicais que concedem as editoras musicais o direito de administracéo de suas obras.
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ao licenciado apenas e tdo somente o uso de sua criacdo, nas condicBes
estabelecidas no contrato de licenga. Ressalte-se que a licenga néo caracterizara em
hip6tese alguma uma venda da obra, a sua alienacdo definitiva. Isto porque, mediante
esta modalidade de contratag4o, 0 autor mantera sempre, no seu acervo pessoal, a obra
licenciada. (PONTES, 2015, p. 284-286) (grifos nossos)

Uma caracteristica importante dos direitos patrimoniais é a autonomia, isto €, cada
modalidade de utilizacdo de uma obra € independente das demais, 0 que garante ao autor o
direito de escolha dos usos de sua obra e a possibilidade de negociagdo com diferentes agentes
(BITTAR, 2019, p. 68). Assim, o licenciamento ou cesséo de um direito, ndo abrange direitos
ndo previstos no instrumento contratual. Por exemplo, um autor de uma obra literaria pode
transferir os direitos de edicdo da sua obra para uma editora nacional e os direitos de traducéo
desta mesma obra para uma editora internacional. Neste sentido, a prdpria legislacéo estabelece
que os contratos de Direitos Autorais serdo interpretados restritivamente, nos termos do art.
4°% por isso todos os usos desejados devem estar expressamente previstos, caso contrario

aquela utilizacdo da obra ndo sera autorizada.

Art. 31. As diversas modalidades de utilizacdo de obras literdrias, artisticas ou
cientificas ou de fonogramas sdo independentes entre si, e a autorizacdo concedida
pelo autor, ou pelo produtor, respectivamente, ndo se estende a quaisquer das demais.

Contudo, € importante destacar a excecdo trazida pelo art. 77 da LDA, que estabelece
que, a menos que o autor da obra determine expressamente o contrario, a pessoa que adquire
uma obra de artes plasticas também adquire o direito de expd-la, mas ndo o direito de reproduzi-
la. Isto é, um museu que adquire um quadro ou escultura de um artista para fazer parte do seu
acervo, caso o artista ndo se oponha expressamente, também adquire o direito de expor a obra
em seus espacgos expositivos, porém, caso deseje reproduzi-la no catdlogo de uma exposicao,
precisara de uma autorizacdo independente para tal (VALENTE; FREITAS, 2017, p. 34).

Art. 77. Salvo convengdo em contrério, o autor de obra de arte plastica, ao alienar o
objeto em que ela se materializa, transmite o direito de expd-la, mas ndo transmite ao
adquirente o direito de reproduzi-la.

O prazo de protecao legal desses direitos, isto é, o periodo de exploracdo econémica da
obra se estende por toda a vida do artista e, apds a sua morte, por 70 (setenta) anos a contar de
1° de janeiro do ano subsequente do falecimento®. Apos esse periodo, a obra passa a ser de
dominio publico, o que significa que, daquele momento em diante, deixam de existir direitos
exclusivos de exploracdo, podendo ser utilizado livremente pela coletividade. Segundo Bittar
(2019, p. 126), “a ideia de dominio pablico relaciona-se com a possibilidade de aproveitamento

ulterior da obra pela coletividade em uma espécie de compensagdo, perante 0 monopolio

14 Art. 4° Interpretam-se restritivamente os negdcios juridicos sobre os direitos autorais.
15 Contudo, hé excegdes, como é o caso do art. 44, que prevé que o prazo de protecdo de 70 anos é contado a partir
de 1° de janeiro do ano subsequente da divulgacao da obra no caso de obras audiovisuais e fotograficas.
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exercido pelo autor [...]". Branco (2011, p. 278) refor¢a este entendimento, defendendo a funcéo

social das obras em dominio publico:

Do ponto de vista juridico, a garantia do uso de obra em dominio publico acaba por
compor a efetivacdo de diversos principios garantidos constitucionalmente. Os
direitos a educacao, a liberdade de expresséo, ao acesso ao conhecimento, a cultura,
que conduzem todos a dignidade da pessoa humana, sdo mais facilmente realizados
na medida em que a sociedade se alimenta de um dominio publico robusto e
facilmente acessivel. (BRANCO, 2011, p. 278)

Cabe ressaltar que o prazo de protecdo ndo é padronizado em todo o mundo, a
Convencdo de Berna estabelece como prazo minimo de protecdo 50 (cinquenta) anos depois da
morte do autor,'® conferindo aos Estados signatarios a possibilidade de fixarem prazos maiores
caso tenham interesse. O Brasil estabeleceu em sua legislacdo o prazo de 70 (setenta) anos,
porém nos Estados Unidos, como exemplo, além do prazo de 70 (setenta) anos ap6s a morte do
autor, também possui protecdo apartada nos casos de obras criadas por funcionarios como parte
de seu trabalho (o chamado “work for hire”) de 120 (cento e vinte) anos ap0s a criagdo da obra

ou 95 (noventa e cinco) anos apds a publicaciol’-8,

16 ARTIGO 7. 1) A duragdo da protegdo concedida pela presente Convengdo compreende a vida do autor e
cinqiienta anos depois da sua morte.

1 Dados do International Copyright Service. Para mais informacdes, acessar:
https://copyrightservice.net/pt/copyright/us.

18 Esta protecdo decorre de pressdes realizadas por grandes empresas de midia, como a Disney, que, para evitar
perder o personagem Mickey Mouse para o dominio publico em 2003, realizou lobby no Congresso norte-
americano para que fosse aprovada lei que prorrogou o periodo de protecdo por mais 20 (vinte) anos
(PARANAGUA; BRANCO, 2009, p. 57).
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3. ARTES PLASTICAS

A historia da arte é a area do conhecimento que aborda as diversas manifestacoes
artisticas produzidas pelo ser humano no decorrer dos séculos. Com o aprofundamento dos
estudos sobre a arte, percebeu-se que este € o termo amplo para definir producdes criativas das
mais diferentes espécies, sendo necessaria, para além das divisdes de movimentos artisticos de
acordo com 0s momentos histéricos em que surgiram e se desenvolveram, a divisdo da arte com

base em suas principais caracteristicas.

A arte (ars) é compreendida no campo das ciéncias humanas e sociais como um
processo sociocultural desenvolvido pelo homo faber desde a criacdo das primeiras
técnicas (techné) aplicadas a utensilios e ferramentas (2). Isso explica porque na
literatura ocidental a palavra arte era empregada no século 18 com o mesmo
significado de “habilidade” e, desse modo, porque muitos carpinteiros, pintores e até
falsificadores eram considerados habeis (dotados de arte).

A arte também é uma atividade que alimenta a cultura transpassando os tipos e géneros
culturais produzidos pela humanidade. Nesse sentido, ela assume a ambivaléncia de
ser uma manifestacdo em si, quanto ao objeto e a forma, bem como também é uma
qualidade das realizagbes no campo da cultura. (BENEVIDES; DAMASCENO,
2021)

Dentre as diversas classificacdes existentes, temos as Artes Plasticas. Para que possamos
realizar a analise sobre a sua protecdo, € necessario entendermos quais sdo o0s tipos de arte
envolvidos quando utilizamos este termo e como ele se distingue de outras modalidades
artisticas, como Artes Visuais e das Belas Artes, duas modalidades as quais € comumente
associada®®.

Ademais, apesar do processo criativo ndo ser parte da analise da protecdo de obras
intelectuais, visto que a protecdo autoral nasce com a finalizacdo da fixacdo da obra, é
necessario entender de antemdo como este processo pode influenciar na criacdo de uma obra,
em especial quando falamos em Artes Plasticas, para compreendermos a importancia do suporte
no qual a obra foi exteriorizada e a necessidade da sua protecdo como parte do direito moral a

integridade da obra.

A chave de acesso a compreensao dos direitos autorais ndo esta no direito. Ela esta na
arte. A analise dos direitos autorais ndo deve recair tdo somente na discussao juridica.
A tematica reclama um resgate do que lhe é anterior e Ihe da sentido: a producéao
artistico-cultural. (CONRADO, 2013, p. 14)

19 para além das divisdes aqui trazidas, temos ainda as Artes Performaticas, que envolvem todas as formas de arte
em que o artista utiliza o corpo sem de fato criar um objeto, como ocorre nas body arts e nos happenings, as Artes
Cénicas, que cuidam as encenagdes e estdo ligadas ao teatro como um todo (PASCHOLATI, 2019), além do
Artesanato, que é intrinsecamente ligado a cultura de uma sociedade, e da Arte Popular, que se volta para as artes
consumiveis pela massa, como é o caso da musica (MOCCELINI, 2018).
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3.1. Belas Artes, Artes Plasticas e Artes Visuais

O termo beaux-arts (em portugués, Belas Artes) nasceu com a obra “Les Beaux-Arts
Réduits a un Méme Principe”, de Charles Batteaux, em 1746, que separava, Com base em seu
carater ndo utilitario, as artes superiores das artes aplicadas e decorativas. Batteaux entendia
que integravam as Belas Artes a poesia, a pintura, a masica e a danca, colocando-as em um
patamar mais elevado do que, por exemplo, a arquitetura, que combina a beleza e a utilidade.
Posteriormente, Diderot e D’Alembert, em sua Enciclopédia, incluem a arquitetura entre as
Belas Artes, e assim continua a ser considerada (ITAU CULTURAL, 2022).

O ideal de separacdo das artes superiores e das artes aplicadas e decorativas, apesar de
ter sido conceituado por Batteaux, decorre da Antiguidade, onde se costumava distinguia as
artes liberais, que se relacionavam as atividades mentais, e artes mecanicas, ligadas aos
trabalhos praticos e manuais. Com o decorrer dos tempos, esta diferenciagdo ganha novos
formatos, especialmente com o surgimento, a partir do século XV1, das academias de arte, uma
vez que os artistas deixam de ser vistos como artesaos, rompendo com a visdo da arte como
artesanato, e passam a ser considerados tedricos e intelectuais, ao ponto de merecerem formacéo
especializada (ITAU CULTURAL, 2022).

Atingindo o auge no século XVIII, as academias sdo responsaveis por conferir carater
oficial ao ensino das belas-artes, além de organizar exposi¢6es, concursos, prémios e
periddicos, o que significa controle da atividade artistica e fixacéo rigida de padrdes
de gosto. No decorrer dos séculos XVIII e XIX, o ensino das belas-artes passa
progressivamente as Escolas Nacionais de Belas-Artes, criadas em todo o mundo, e 0
das artes aplicadas fica sob a responsabilidade dos Liceus de Artes e Oficios e de
instituicdes congéneres. (ITAU CULTURAL, 2022)

Belas Artes, portanto, é o termo voltado para a defini¢do das artes consideradas como
superiores, por serem consideradas “arte pela arte”, sem se voltarem para fins comerciais ou
funcionais (ENCYCLOPEDIA OF ART EDUCATION, 2022), em contraposi¢cdo as artes
aplicadas e decorativas, que teriam papéis adicionais para além da mera apreciacéo.
Atualmente, entretanto, o termo Belas Artes é entendido como desatualizado, principalmente

com a difusdo dos termos Artes Plasticas e Artes Visuais.

Este € um termo antigo e podemos considerar desatualizado. Denominava as artes da
pintura, escultura e arquitetura em academias formais de arte. Por serem académicas
e serem consideradas como “arte pela arte e pela contemplacio pura”, eram
artes compreendidas como superiores. Ja as chamadas artes aplicadas ou
decorativas eram consideradas inferiores por cumprirem funcdes extras além da
apreciacao visual pura. Ou seja, 0 termo belas-artes denota também a existéncia
de artes mais simples, que cumprem func¢des mais definidas, como decoracgéo ou
design de objetos. (RIBEIRO, 2022) (grifos nossos)



28

O termo Artes Plésticas refere-se a producgdes artisticas que sdo produzidas com
plasticidade, isto é, com materiais fisicos e palpaveis, tendo resultados visuais, como é o caso
da pintura, escultura, gravura e desenho (RIBEIRO, 2022). Este termo, no entanto, possui certa
controvérsia no campo artistico, uma vez que, em certas partes do mundo, como é o caso da
Franca, considera-se como artista plastico apenas o escultor, devido ao estreitamento da
definicdo de artes produzidas com matéria (PASCHOLAT]I, 2022). Contudo, no Brasil, o termo
Aurtes Plasticas ainda € amplamente utilizado para definir, de forma mais abrangente, todas estas
modalidades artisticas que possuem resultados visuais e fisicos.

Por fim, as Artes Visuais abrangem todas as produc@es artisticas das Artes Plasticas,
porém com o acréscimo das artes produzidas por e com novas tecnologias. Almeida, Escodro e
Areas (2019, p. 48) relembram da definicdo trazida pelo Plano Nacional de Artes Visuais de
2005, que foi proposto pelo extinto Ministério da Cultura e pela Fundacdo Nacional de Arte, de
que as Artes Visuais sdo integradas pelas formas de expresséo artistica que, tendo como centro
a visualidade, gerem imagens, objetos e acOes, sejam eles materiais ou virtuais, sendo
perceptiveis através do sentido da visdo. Portanto, as Artes Visuais Sdo as artes que possuem
um resultado visual, porém sem depender necessariamente da manipulacao da matéria, por isso
tem como parte do seu escopo as producbes fotograficas e audiovisuais, as artes digitais e 0
design (RIBEIRO, 2022).

3.2. Processo Criativo e Exteriorizacédo da Obra

Barroso e Nogueira (2018, p. 19) explicam que “a arte envolve formas de registrar a
imaginacdo ou a realidade por meio de representacGes imageéticas carregadas de significados
com valores artisticos”. Ainda, esses valores artisticos também estdo articulados a noc¢do de
estética, visto que uma obra € produzida com certa intencionalidade, podendo variar conforme
as pessoas, os locais e os periodos, bem como também podem carregar posicionamentos

politicos de pessoas e grupos sociais.

Quando vemos uma jarra de argila produzida ha 5 mil anos por algum artesdo
andnimo, algum homem cujas contingéncias de vida desconhecemos e cujas
valorizac6es dificilmente podemos imaginar, percebemos o quanto esse homem, com
um propdsito bem definido de atender certa finalidade prética, talvez a de guardar
agua ou 6leo, em moldando a terra moldou a si préprio. Seguindo a matéria e
sondando-a quanto & “esséncia de ser”, o homem impregnou-se com a presenca de sua
vida, com a carga de suas emocdes e de seus conhecimentos. Dando forma a argila,
ele deu forma a fluidez fugidia de seu proprio existir, captou-o e configurou-o.
Estruturando a matéria, também dentro de si ele se estruturou. Criando, ele se criou.
(OSTROWER, 2010, p. 51)
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Percebe-se que uma obra de arte carrega intrinsecamente tragos de seu autor — 0 que nos
remete ao conceito j& analisado da relagdo de paternidade do autor com sua obra, que faz nascer
os direitos morais de autor —, portanto todas as decisdes envolvidas na sua criacdo, que sdo parte
do processo criativo, na verdade, também sdo parte integrante da obra em si. Para melhor
compreender esta questdo, faz-se necessario entender a obra de arte em si e seus componentes.

Conforme Fucci (2019, p. 1018) apresenta, a discussao acerca da caracteriza¢ao de uma
producdo intelectual como “obra de arte” é algo que sempre esteve presente no campo estético,
em especial com obras de arte moderna e contemporanea, que tendem a desafiar os limites
artisticos?’. Ainda destaca que “as questdes sobre o que pode ser considerado como arte t&m o
seu entendimento condicionado pela teoria da arte em determinado momento histérico”
(FUCCI, 2019, p. 1020), logo entende-se que o conceito de “arte” ¢ algo volatil no decorrer dos
séculos, baseando-se, na verdade, no préprio intuito criativo — isto €, a intencdo do autor de

criar e de fazer aquele objeto ser uma obra de arte.

A arte é representada pela intencéo, pois a intencdo nada mais é do que o objetivo
gue aquela obra pretende transmitir. Um objeto, mesmo que visto como obra de
arte, independente de suas qualidades estéticas, ndo sera identificado como obra de
arte se ndo possuir a intengdo de “ser” obra de arte. [...] A busca pela definigdo de arte
em meras palavras e categorias pode se resultar em experiéncia frustrada, por maior
que seja a base tedrica do estudioso de arte. (FUCCI, 2019, p. 1022) (grifos nossos)

Assim, é mais adequado observar o que esta por tras daquele objeto artistico, quais sdo
as coisas que a compdem. Uma obra de arte é formada por trés componentes: (i) o tema, que
pode ser definido como o tdpico, o foco ou a imagem; (ii) a forma, que se refere ao
desenvolvimento da obra, sua composicdo ou a sua materializacdo; e, por fim, (iii) o conteudo,
que representa a intencdo do artista, a comunicacao ou o significado por tras da obra (OCVIRK;
et al, 2014, p. 8). Apesar de todos 0s componentes serem igualmente importantes para a
composi¢do de uma obra de arte, nos interessa principalmente a forma, uma vez que é o meio

de materializacdo da obra.

20 A arte moderna é o movimento artistico que ocorreu entre o final do século XIX e o inicio do século XX,
envolvendo o conjunto de expressdes artisticas que envolvem a arquitetura, a pintura, a escultura e a literatura da
época (BARROS; NOGUEIRA, 2018, p. 141). Este periodo, apelidado de modernidade, foi de muitas
transformagdes, os artistas acreditavam que as formas tradicionais de arte estavam ultrapassadas, buscando romper
com as regras e encontrar novas formas de expresséo, bem como explorar o sensivel e emocdo na representacéo
artistica, e a preocupagdo com a funcionalidade da arte e sua forma (BARROS; NOGUEIRA, 2018, p. 142-143).
A obra “A Fonte”, do francés Marcel Duchamp, é uma das grandes representagdes do modernismo da época. Ja a
arte contemporanea nasce com o fim da Segunda Guerra Mundial, em 1945, momento em que surgiram diversos
movimentos artisticos com estilos e técnicas diferenciados e inovadores, que apresentaram novas maneiras de
construir a arte, se libertando de influéncias religiosas e politicas (BARROS; NOGUEIRA, 2018, p. 195). No
Brasil, a arte contemporanea ganha forca com a publica¢do do Manifesto Neoconcreto, que foi assinado por artistas
como Lygia Clark e Fraz Weissmann, e que tem como principais caracteristicas a superacao da tela como suporte
da arte, o rompimento do espaco tradicional e a interacéo entre o espectador e arte (BARROS; NOGUEIRA, 2018,
p. 202).
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Como componente da arte, a palavra forma se refere a disposicdo ou organizacao
geral de uma obra de arte. E resultante do uso dos elementos da arte, dando-lhes
ordem e significado por meio dos principios de organizacdo. Ao estudarmos a
forma de uma obra, estamos analisando como ela foi criada. Mais especificamente,
examinamos o porqué do artista fazer certas escolhas e como essas escolhas
interagem para formar a apresentacédo final da obra de arte. Nesse sentido, a
palavra forma talvez faga mais sentido na expressdo “dar forma” do que no
substantivo isolado. (OCVIRK, 2014, p. 9) (grifos nossos)

Salles (2013, p. 80) explica que “a forma surge pela necessidade de expressao do artista,
dai a intimidade que ele mantém com a sua forma” e que, por isso, ndo ¢ “uma mera
concretiza¢do de uma obra ja pensada, mas forga viva ligada ao artista”. Trata-Se, portanto, da
forma de acesso do artista ao seu projeto artistico, de modo a exterioriza-lo e torna-lo uma obra
de fato. A expressdo da forma da criacdo intelectual, inclusive, j& era reconhecida por
doutrinadores autorialistas, como Jos¢ de Oliveira Ascensao, que diz que “a criacdo do espirito,
desde o inicio, estd associada necessariamente a forma [...], que é a esséncia da obra”
(ASCENSAO, 1997, p. 30).

Para que a forma se transforme na obra, necessita do processo de modificacdo da
matéria-prima, que pode ser definida como tudo aquilo do que a obra é feita, aquilo que auxilia
0 autor a transformar suas ideias em uma obra (SALLES, 2013, p. 72). A depender do tipo de
obra a ser produzida, o artista determinara o tipo de matéria-prima utilizada, havendo uma
interdependéncia entre a intencéo criativa do artista e o material escolhido, uma vez que o artista
opta por determinada matéria-prima em detrimento de outras, a depender de seu propdsito e de
seu processo criativo (SALLES, 2013, p. 73). Assim, 0 processo criativo mostra-se como uma
unido entre o artista e os meios por ele selecionados para a exteriorizacao do seu ideal artistico.

Contudo, € incorreto dizer que a expressividade artistica é limitada a determinada
matéria-prima, uma vez que, em alguns casos, o0 proprio processo criativo provoca modificacoes
na matéria-prima, de modo que essa passa a ganhar artisticidade?! (SALLES, 2013, p. 77). N3o
h&, portanto, uma limitacdo do que pode ser a matéria-prima do artista— ou, em termos juridicos,
0 suporte em que a obra sera exteriorizada —, exatamente como prevé a legislacdo de Direitos
Autorais ao néo estabelecer como a fixacdo de uma obra deve ocorrer para que seja protegida.
Cada matéria-prima oferece sua forma de expressdo, que sera determinada pelo artista no

momento de criagdo da sua obra.

O processo criativo é palco de uma relagédo densa entre o artista e 0s meios por
ele selecionados, que envolve resisténcia, flexibilidade e dominio. Isso significa uma

21 E o que ocorre, por exemplo, com obras que compdem os movimentos da arte moderna e da arte contemporanea,
em que objetos comuns ganham artisticidade ao serem utilizados por artistas para comporem obras. Temos como
exemplo a obra “Brillo Box”, do artista Andy Warhol, em que o artista recriou, através da técnica de serigrafia em
madeira compensada, caixas do produto Brillo, formando uma colecéo de pecas empilhaveis exatamente idénticas
(LIMA, 2017).
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troca reciproca de influéncias. [...] Em alguns casos, 0 processo criativo provoca
modificacbes na matéria-prima escolhida fazendo com que esta ganhe
artisticidade. Os objetos utilizados nas apropriacdes nas artes plasticas sédo
exemplos absolutamente concretos do que estamos discutindo — colocados em
contexto artistico, passam a arte. Sdo escolhidos, saem de seu contexto de
significacdo primitivo e passam a integrar um novo sistema direcionado pelo desejo
daquele artista. Ampliam, assim, seu significado e ganham natureza artistica.
(SALLES, 2013, p. 77) (grifos nossos)

A depender do tipo de obra produzida pelo autor, a matéria-prima se materializa de
formas diferentes. Por exemplo, no caso de uma performance, o proprio corpo do autor é a
matéria-prima utilizada para manifestar sua expressao artistica, porém, em uma obra literaria,
a matéria-prima é a construcdo da linguagem. Porém, ha casos em que o leque de opgdes de
matérias-primas é extremamente amplo, o que faz com que a escolha do suporte em que a obra
sera fixada seja ainda mais importante no processo criativo, como € o caso das obras de Artes
Plasticas.

Percebe-se, portanto, a importancia da forma e da matéria-prima para a concretizacao
de uma obra de arte, especialmente quando falamos das obras que séo criadas com plasticidade.
N&o se trata de mero instrumento dispensavel de fixacao utilizado durante o processo criativo,

mas parte integrante da obra, que, por isso, merece protecao.

Formando a matéria, ordenando-a, configurando-a, dominando-a, também o homem
vem a se ordenar interiormente e a dominar-se. Vem a se conhecer um pouco melhor
e a ampliar sua consciéncia nesse processo dindmico em que recria suas
potencialidades essenciais. (OSTROWER, 2010, p. 53)
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4. A PROTEQAO DA OBRA DE ARTES PLASTICAS

A obra de Artes Plasticas, assim como qualquer criacdo intelectual que preencha os
requisitos necessarios, € protegida a partir do momento da sua exteriorizagéo, através da fixacao
em suporte de escolha de seu autor. Logo, para que uma obra de Artes Plasticas seja protegida,
€ necessario que ela, tal como as demais obras, seja original, seja expressa por qualquer meio
ou fixada em qualquer suporte, e, ainda, se encontre no prazo de protecéo legal de 70 anos.

Ainda que ndo dependa da previséo legal para que seja protegida, as obras que compdem
as Artes Plasticas se enquadram ao inciso VIII do art. 7° da LDA, que traz como objeto de
protecdo desenhos, pinturas, gravuras, esculturas, litografias e artes cinéticas. Refor¢ando este
entendimento, Pellegrini (2011, p. 19) destaca que o referido inciso possui uma relagédo
meramente exemplificativa, visto que outras criacGes artisticas, ainda que ndo previstas na letra

da lei, que se introduzem no campo das Artes Plasticas merecem a mesma protecéo.

Como se nota, a relacdo contida no artigo é meramente exemplificativa, uma vez
gue h& outras manifesta¢gdes do espirito igualmente protegidas, tais como a
xilogravura e a serigrafia, bem como as demais modalidades de criagdo que, pela
originalidade, a mente e 0 mundo moderno introduzem no campo das artes plasticas.
(PELLEGRINI, 2011, p. 19) (grifos nossos)

Interessante destacar que a legislacdo também aborda a protecdo da copia de uma obra
de Artes Plasticas, desde que feita pelo proprio autor, sendo conferida a cépia a mesma protecédo

que é garantida ao exemplar original.

Art. 9° A copia de obra de arte plastica feita pelo proprio autor é assegurada a mesma
protecdo de que goza o original.

Contudo, as obras de Artes Plasticas possuem peculiaridades especificas, devido ao
processo diferenciado de materializacdo que esta modalidade artistica utiliza, bem como a
fragilidade da obra e de seu suporte, se comparada as demais. Estas peculiaridades, no entanto,
ndo sdo abordadas na legislacdo atual de direitos autorais, o que pode implicar em grande
insegurancga juridica para os artistas plasticos. Para melhor entender tais peculiaridades, é
importante explorar o requisito de exteriorizacdo da obra — que, apesar de aplicavel a todas as
obras abarcadas pela protecdo autoral, ganha nova complexidade nas Artes Plasticas — e,

consequentemente, o direito moral de integridade da obra.
4.1. A Fixacédo da Obra como Requisito de Protecéo
Conforme visto anteriormente, o art. 7° da LDA estabelece como requisito para a

protecdo das obras intelectuais a fixac@o da criacdo do espirito em qualquer suporte, tangivel

ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro. Deste requisito nasce o ideal, ja analisado,
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de que ndo € possivel a protecdo de ideias, sendo necessario que a criagdo seja extraida do

imaginario do criador para se materializar no mundo fisico.

“De fato, a criacdo nao pode permanecer no foro intimo. Tem de se exteriorizar
ou manifestar por meio que seja captavel pelos sentidos. Esta exteriorizacdo pode
realizar-se das mais diversas maneiras, € 0s avangos técnicos permitem cada dia
descobrir novos processos de expressao de criagdes do espirito. A idéia, para se
comunicar, tem pois de descer da sua imaterialidade para encarnar numa
determinada maneira de expressdo.” (ASCENSAO, 1997, p. 30) (grifos nossos)

O legislador, ao adotar a redagdo “expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer
suporte, tangivel ou intangivel”, ndo impde limitacao legal do que pode ser considerado meio
de exteriorizacdo de uma obra intelectual, desde que permita que a obra seja divulgada e
consumida, garantindo que a lei continuasse aplicavel com os avan¢os da tecnologia. Assim,
temos tanto as obras fixadas em suportes tangiveis — como é o caso de uma escultura ou um
livro fisico — quanto em suportes intangiveis — como as artes digitais e 0s e-books —, sendo que
ambas sdo igualmente protegidas pela legislacao.

No entanto, quando falamos em obras fixadas em suportes digitais, Leone (2016, p. 16)
ensina que temos duas modalidades de fixac&o: (i) as obras que nascem digitais, podendo ser
disponibilizadas também em suportes fisicos ou apenas em formato digital, através de download
ou de servicos de streaming; e (ii) as obras fisicas que sdo digitalizadas, especialmente aquelas
foram criadas em um periodo anterior ao mundo digital e sdo transpostas ao meio digital atraves

de scanner ou outro método, para que se tornem acessiveis?2.

Assim, o0 meio digital concentra tanto as obras existentes em outros suportes e
gue foram digitalizadas, como aquelas diretamente criadas em ambiente digital
e que nio existem no “mundo real” ou em suporte fisico, criando um ambiente que
abrange num mesmo formato (digital) obras originalmente de suportes diferentes,
dando a impressdo de que neste meio tudo fica relativamente semelhante. (LEONE,
2016, p. 17) (grifos nossos)

No caso de obras antigas, por conta do decorrer do tempo, o suporte fisico se torna fragil
e pode ser danificado com maior facilidade, logo, o processo de digitalizacdo se mostra como
uma forma de conservacdo e salvaguarda do patriménio cultural, que atualmente é muito
utilizada por museus e instituigdes culturais. Associado a técnicas de conservagao preventiva e

de restauragdo, a digitalizagdo também pode facilitar a divulgagdo de uma obra cuja mera

22 |mportante destacar que, para que uma obra protegida por Direitos Autorais seja digitalizada e/ou
disponibilizada na Internet, independe do processo utilizado, é preciso de autorizagdo de seu autor ou seus
herdeiros (COSTA, 2022, p. 13). Isto porque, conforme previsto no art. 37 da LDA, a aquisi¢ao do original de uma
obra, ou de exemplar, ndo confere ao adquirente qualquer dos direitos patrimoniais do autor. Ademais, é necessario
analisarmos se ha uma “camada” adicional de direitos sobre a obra digitalizada, caso sejam utilizados processos
fotograficos ou semelhantes, por meio da verificagdo se a obra fotografica pode ser considerada uma obra
autbnoma — isto €, é dotada de originalidade e, consequentemente, esta protegida por Direitos Autorais (COSTA,
2022, p. 20).
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exibicdo do suporte fisico, por ser muito antigo ou fragil, ja traria prejuizos a sua integridade?
(COSTA, 2022, p. 8).

A existéncia de uma copia digitalizada pode evitar que certa obra se torne totalmente
indisponivel se, por ventura, seu suporte material for danificado, seu formato digital
se tornar obsoleto ou o equipamento necessario para sua utilizacdo nao se encontrar
mais disponivel no mercado. (COSTA, 2022, p. 8)

A preservacao da obra em detrimento de seu suporte fisico decorre da propria distin¢éo
entre o corpus mysticum — a obra intelectual — e o corpus mechanicum — o suporte fisico em
que a obra se encontra incorporada —, uma vez que a LDA protege a obra intelectual, ndo seu
suporte. Exemplificando, Branco (2011, p. 39) cita a aquisicao de um livro, que confere ao seu
proprietério todos os direitos de propriedade sobre bens moéveis, porém, quanto ao texto contido
no livro — isto é, a verdadeira obra intelectual —, ndo possuird nenhum direito, a menos que lhe

sejam autorizados expressamente.

Esse suporte pode ser sons, palavras escritas, desenhos, entre tantas outras ferramentas
existentes atualmente ou que venham a ser inventadas e que possam servir como
forma de se exteriorizar uma obra, e ndo se confundem como a obra em si. Ao
suporte material que a encerra da-se o nome de “corpus mechanicum” enquanto a
obra, a criagio em si, é chamada de “corpus misticum”. E importante frisar que ¢ esse
suporte material que permite que a obra seja divulgada, apreciada, consumida.
(LEONE, 20186, p. 15) (grifos nossos)

Deste modo, no exemplo citado, caso o proprietario do livro decida destruir esse suporte,
ndo nos deparamos com uma violacdo de direitos de autor, uma vez que a destruicao dos bens
fisicos ndo causaria a destruicdo da obra, desde que seja possivel a sua possivel a sua
reconstrucdo (ASCENSAO, 1997, p. 31, apud LEONE, 2016, p. 15). Contudo, quando falamos
de obras de Artes Plésticas, a diferenciacdo entre o corpus mechanicum e o corpus mysticum
ndo é tdo simples, tendo em vista a sua plasticidade e importancia da matéria-prima, o que faz
com que a escolha do suporte em que a obra sera fixada e a sua utilizacdo seja parte integrante
do processo criativo e do resultado final da obra.

Sobre o tema, Moraes (2010, p. 05) explica que

Nas artes plasticas, contudo, ndo é simples tragar essa diferenciacdo entre
suporte (corpus mechanicum) e obra (corpus mysticum). Os dois elementos, na
prética, confundem-se. S8o indissocidveis. Se a destruicdo de um livro ndo consiste
na destruicdo da obra literaria propriamente dita, ndo se pode dizer 0 mesmo na seara
de artes plasticas. A destruicdo de uma tela (do suporte) ndo deixa de ser o
aniquilamento da obra em si. Enquanto uma obra literaria, geralmente, tem varios
exemplares, ndo se pode dizer o mesmo de uma obra de arte pléstica. Esta, em regra,
possui existéncia tnica. (MORAES, 2010, p. 05) (grifos nossos)

23 Bonan (2022, p. 08) cita como exemplo desta situacdo o tapete persa Ardabil, um dos mais antigos do mundo,
gue se encontra exposto no Victoria & Albert Museum. Explica que a obra, apresentada no espago expositivo, é
iluminada por apenas dez minutos a cada hora, de modo a ndo danificar suas cores e texturas. Porém, para garantir
a aproximacdo do pUblico com a obra, a imagem digitalizada do tapete esta disponivel no site da instituicao.
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Logo, a protecdo da obra depende diretamente da sua fixa¢do em suporte escolhido pelo
préprio autor. Na maior parte dos casos, 0 suporte ndo se confunde com a matéria-prima e a
obra em si, porém, quando tratamos de obras de Artes Plasticas, como pinturas e esculturas, a
afirmacéo de que a obra ¢é independente de seu suporte é equivocada. Tal afirmacéo, inclusive,

pode colocar em risco a propria integridade da obra.

4.2. A Integridade do Suporte

A legislacdo estabelece como um dos direitos morais o direito de assegurar a integridade
da obra, sendo que o autor possui a prerrogativa de se opor a quaisquer modificagdes ou pratica
de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputacédo
ou honra. Como visto na primeira parte deste trabalho, a Convencao de Berna, no artigo 6 bis,
1, traz a previsdo do direito moral, sendo que € possivel extrair de seu texto atual o direito moral

a integridade da obra, conforme observa-se abaixo:

1) Independentemente dos direitos patrimoniais de autor, e mesmo depois da cesséo
dos citados direitos, o autor conserva o direito de reivindicar a paternidade da obra e
de se opor a toda deformacéo, mutilagdo ou a qualquer dano a mesma obra,
prejudiciais a sua honra ou a sua reputacéo. (grifos nossos)

No Brasil, a primeira mencdo ao direito moral a integridade da obra se deu no projeto
de lei n° 74, de 1875, de José de Alencar, que previa que o titular de Direitos Autorais ndo
poderia alterar o teor da obra sem a permissdo expressa do autor, sob pena de perda da
propriedade e de indenizacdo do dano (MORAES, 2021, p. 267). O projeto de lei sequer chegou
a ser apreciado pela Camara dos Deputados, porém, quase um século apds o falecimento de
Alencar, em 1972, a Lei n° 5.805 estabeleceu as regras de preservagdo de obras em dominio

publico, obrigando editoras a manterem o texto original ao publicar tais obras.

Art. 1° As editoras sediadas no territério nacional sdo obrigadas a adotar os textos
fixados ou que tenham a fixacdo reconhecida pelo Instituto Nacional do Livro, quando
editarem obras da literatura brasileira caidas em dominio publico.

Paragrafo Unico. A fixacdo de um texto consiste no estabelecimento do texto original,
apos o cotejo de varias edi¢des de uma obra.

Posteriormente, com a promulgacdo da Lei n®5.988 de 1973, adotou-se o termo “direito
moral” e, com isso, nasceu o direito “de assegurar-lhe a integridade, opondo-se a quaisquer
modificacOes, ou a pratica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-la, ou atingi-lo,
como autor, em sua reputa¢do ou honra”, no art. 25, IV (MORAES, 2021, p. 268). O art. 24,
IV, da atual LDA, fez poucas alteracOes a redacdo da lei anterior, consolidando o direito moral

de integridade a obra como parte arcabougo juridico de Direitos Autorais.
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Logo, qualquer modificagdo, deformagdo ou mutilagdo desautorizada de uma obra é
suficiente para configurar violagdo ao direito moral a integridade (MORAES, 2021, p. 269).
Cabe destacar, no entanto, que existem trés modalidades de modificacdo da obra: (i) a
modificacdo autorizada, em que o autor permite que sua obra seja alterada ou, até mesmo,
destruida; (ii) a modificacdo causada pelo decurso do tempo, em que a obra se deteriora de
forma natural®+%; e, por fim, (iii) a modificacdo ndo autorizada, que ocorre quando o autor nio
possui ciéncia ou ndo autorizou.

Discute-se, ainda, a escolha do legislador ao definir os requisitos de honra e reputacéo
do autor no texto do inciso IV do art. 24 da LDA: “modificagdes ou a pratica de atos que, de
qualquer forma, possam prejudicé-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputagéo ou honra”. Tal
discussdo nasce do entendimento de que tal redacédo carregaria, conforme ensina Moraes (2021,
p. 269-270), “uma subjetividade perigosa e prejudicial a defesa da esfera extrapatrimonial do
criador intelectual”, uma vez que nem sempre seria possivel aferir se houve prejuizo a reputaco
ou & honra do autor. Cabera ao magistrado verificar se houve ofensa a honra ou reputacéo e em
que grau e medida, o que pode causar grande inseguranca ao autor que tem sua obra alterada
ou destruida.

Sendo a honra o juizo de valor que o autor faz de si mesmo — isto &, a honra subjetiva —
e a reputacdo o juizo de valor que a sociedade faz sobre ele — em outras palavras, a honra
objetiva (MORAES, 2021, p. 271) —, e sendo o direito moral considerado um direito da
personalidade, conclui-se que a violacdo ao direito moral a integridade configura-se como uma

ofensa a prépria personalidade do autor. Sobre isto, Cupis (2008, p. 355) questiona

Destruida a expresséo sensivel do fruto do seu génio, da sua imaginacéo, deixa de ser
acessivel a terceiros o que ele criou intelectualmente. O publico ndo fica j4 em situacéo
de conhecé-lo como autor daquela obra determinada, e de apreci-la como tal. Nao é,
pois, ofendida a paternidade intelectual do autor? Nao sofre ele, acima de tudo,
um prejuizo de ordem moral? (CUPIS, 2008, p. 355) (grifos nossos)

24 No caso de deterioracdo da obra pelo decurso do tempo, é possivel discutir sobre a responsabilidade do
proprietario da obra nesse processo, caso seja possivel identificar omissdo quanto ao armazenamento e a
preservacao da obra. Na hip6tese de o proprietario ter sido negligente na conservagdo da obra, fazendo com que o
processo de deterioragdo se acelerasse, € possivel se discutir a ocorréncia de violacdo do direito moral a
integridade.

25 0 advento das obras temporarias ou produzidas com materiais naturais, que se deterioram com o tempo, no
ambito da arte contemporanea tem trazido intensas discussGes doutrinarias e jurisprudenciais acerca da
legitimidade da protecdo por Direitos Autorais. Um exemplo é o caso Kelley v. Chicago Park District, nos Estados
Unidos, em que o Tribunal estadunidense analisou a possibilidade de protecdo por direitos autorais de uma “arte
viva”, formada por flores silvestres bordadas com bordas de cascalho e ago, que veio a se deteriorar com o tempo
e acabou sendo modificada pelo Park District de Chicago. O Tribunal considerou a obra tanto uma pintura quanto
uma escultura, mas entendeu que ndo era suficientemente original para ser protegida por Direitos Autorais
(MATHUR, 2022).
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Importante, ainda, destacar o papel do Estado na defesa do direito moral a integridade,
quando a obra se encontra em dominio publico, haja vista o seu papel de preservagdo do
patriménio cultural, conforme previsto no art. 216, 8 1°, da Constituicdo Federal, c/c art. 24, §
4° da LDA. Findo o prazo de protecéo legal, o dominio publico garante, além da livre utilizagédo
comercial das obras, a possibilidade de realizar usos transformativos em trabalhos alheios, logo
a atuacdo do Estado n&o se volta a impedir que terceiros realizem modificagdes na obra em
dominio publico, mas de modo a assegurar a protecdo da honra e da reputacdo do autor, bem

como a propria inteireza da obra?®.

Por isso, mesmo apds a entrada da obra em dominio publico, a honra e a reputac¢éo do
autor devem remanescer resguardadas. Dessa forma, ainda que usos
transformativos sejam legalmente autorizados, encontrardo limite nos direitos
de personalidade do autor, preservados ainda que o prazo de prote¢éo patrimonial
sobre suas criagdes ja tenha expirado. (BRANCO, 2011, p. 195) (grifos nossos)

Na seara das Artes Plasticas, o direito a integridade da obra ganha nova complexidade.
A legislacdo busca proteger a criacdo intelectual do autor, em detrimento do material em que é
exteriorizado, porém, no caso das obras de Artes Plasticas, o suporte fisico é de suma
importancia para a concepgdo da obra e, por isso, € indissociavel da criacéo intelectual. Decerto,
uma obra de Artes Plasticas pode ser digitalizada, de modo a garantir a conservagdo da obra e
do patriménio cultural, porém a adoc¢éo da protecdo do suporte fisico como parte da protecdo
das obras de Artes Plasticas contra violagGes intencionais e desautorizadas, além também
garantir a sua preservacado, confere maior seguranca juridica ao autor.

O suporte fisico € a matéria-prima que garante a materializacdo da obra, logo a sua
protecdo contra 0s ataques intencionais de terceiros mostra-se como parte necessaria da
protecdo por Direitos Autorais, visto que, sem esta, parcela essencial da obra fica desamparada.
A prote¢do da matéria-prima é parte essencial do Direito Autoral, basta observar-se uma obra
literdria que tem o seu texto protegido, ndo podendo ser modificado, uma vez que a propria
construcdo da linguagem é a sua matéria-prima. Nas Artes Plasticas, a prote¢do da obra nédo se
limita ao conteddo por ela composto, como ocorre nas obras literarias e musicais, extravasando
também para o seu suporte fisico, que compde sua matéria-prima.

N&o h& como defender, por exemplo, a protecdo de uma escultura por Direitos Autorais
sem buscar a protegéo se seu suporte. Uma escultura pode sofrer modificagdes com o decurso

do tempo, conforme ja indicado, tendo suas partes quebradas ou de alguma forma alteradas,

26 A LDA se mostra omissa quanto aos entes estatais que teriam legitimidade para a defesa prevista em seu texto.
Moraes (2021, p. 337) defende que teriam legitimidade “o Ministério Publico, a Defensoria Publica ou a outro
orgdo que venha a ser nomeado ou criado pelo Estado para desempenhar essa tarefa” para ingressar com agdo
contra quem destrua ou pretenda destruir a integridade de uma obra artistica em dominio publico.
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porém ndo se pode defender que um individuo destrua a referida escultura por mera liberalidade,
ainda que ela se mostre preservada por outros meios, como a digitalizacdo. Meios diversos de
preservacdo, como a mencionada digitalizacdo, garantirdo, na verdade, a conservacdo da
memoria, e ndo a salvaguarda da obra, que deixara de existir.

Para além disto, Moraes (2021, p. 292) também explica que, devido a essa unicidade da
obra de artes plésticas, surge o conflito entre o direito moral do autor a integridade da obra e 0
direito de propriedade do proprietario do suporte fisico. Conforme visto anteriormente, um
individuo, ao adquirir uma obra de Artes Plasticas, além de passar a ter todos os direitos de
propriedade sobre aquele bem, também passa a deter o direito especifico de expor a obra, nos
termos do art. 77 da LDA. Porém, tais direitos sobre a obra ndo garantem ao proprietario
quaisquer Direitos Autorais sobre a obra, sejam eles patrimoniais ou morais, incluindo o direito
de modificar ou destruir a obra apenas por se tratar de uma propriedade sua, caso este ato impeca
a reconstrucao da obra.

Uma vez que o corpus mysticum e o corpus mechanicum da obra de Artes Plasticas séo
indissociaveis, também é importante levarmos em consideracdo a situacdo do suporte fisico
guando tratamos do conflito entre os direitos do autor da obra e os direitos do proprietario. A
destruicdo intencional do material em que a obra é exteriorizada, ainda que a obra esteja
preservada por meio da digitalizacdo, implica em uma ofensa ao direito moral a integridade do
autor e, uma vez considerado o direito moral como um direito da personalidade do autor,

também se enquadra como uma ofensa ao proprio autor.

[...] Dada a indissociabilidade, em uma obra de arte figurativa, do corpus
mysticum e do corpus mechanicum [..], a destruicdo deste Ultimo importa
irremediavelmente a destruicdo daquele (pois que, se apesar de tudo o autor
quisesse e pudesse produzir outro original igual, trata-se-ia sempre de uma obra
diferente, criada em diferente e vinculado estado de espirito e de concepgdo, e talvez
de nivel inferior, como sdo habitualmente as imitagfes, e mais ainda as auto-
imitacdes). Ora, o interesse moral méximo do autor é que a sua obra sobreviva, e ndo
se transforme em simples recordacdo; por isso, ndo se pode dizer que a destruicéo
da obra néo ofenda gravemente tal interesse, e ndo se produza suma ofensa a
personalidade do autor. (GRECO, apud CUPIS, 2008, p. 354) (grifos nossos)

Contudo, cabe ressaltar que ndo ha, entre o direito do autor de garantir que sua obra
continue intacta e inalterada, e o direito do proprietario sobre o suporte fisico, qualquer tipo de
hierarquia, sendo que ambos devem ser mutuamente respeitados. Isto é, uma vez que o autor

transfere a propriedade do material em que sua obra esta inserida, ndo podera se opor a qualquer
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direito de propriedade que o novo dono queira exercer?’, porém este, no exercicio de seus

direitos, deverad sempre respeitar os direitos morais do autor.

N&o existe superioridade do direito moral a integridade em relacdo ao direito de
propriedade. Nem é correto dizer, por sua vez, que o direito de propriedade é
hierarquicamente superior ao direito moral a integridade da obra. Ambas as
prerrogativas estdo num mesmo nivel hierdrquico. Sendo assim, faz-se necessario
aplicar uma ponderacéo de valores. (MORAES, 2021, p. 327) (grifos nossos)

De modo a facilitar a solugdo do conflito de tais direitos, Moraes (2021, p. 326-335),
com base na obra de Juan José Marin Lopez, “El Conflicto entre el Derecho Moral del Autor
Plastico y el Derecho de Propriedad sobre la Obra %8, apresenta uma série de critérios a serem
utilizados nesses casos. Parece-nos interessante a identificacdo destes critérios, sempre levando
em consideracdo a importancia do suporte fisico da obra neste processo.

O primeiro critério consiste em verificar se a deterioracdo da obra ocorreu pelo simples
transcurso do tempo, caso em que ndo cabera indenizacdo, ou por ato comissivo do proprietario,
situacdo em que podera incidir a indenizacdo. No segundo critério, indicam que se deve
verificar se o proprietario agiu com culpa, dolo ou abuso de direito, isto é, se possuia intengéo
de destruir a obra—assim, o proprietéario do suporte ndo pode agir com abuso de direito, devendo

ter em mente o principio da boa-fé.

Ora, se o proprietario deseja destruir uma escultura, por exemplo, deve, antes,
para atender a exigéncia da boa-fé (CC, art. 187), oferecer a obra ao autor, seja a
titulo de doacéo ou compra e venda. O proprietario do suporte ndo pode agir como
abuso de direito. A boa-fé é excelente norteadora para a solucéo do caso. Sem duvidas,
deve existir um oferecimento prévio da obra ao criador intelectual ou a seus
sucessores. O proprietério deve, ao menos, notificar os legitimos interessados. N&o
pode agir de maneira desarrazoada, desleal, andmala, irregular, anormal. O principio
da boa-fé serve de limitador do direito subjetivo do proprietario da obra.
(MORAES, 2021, p. 329) (grifos nossos)

O terceiro critério baseia-se na verificacdo da intensidade da alteracdo produzida na
obra, se ela foi inteiramente destruida ou se é possivel a sua restauragdo. Ja o quarto critério
consiste na verificagdo do grau de originalidade da obra, que envolve a verificacdo do

reconhecimento do publico especializado e se é de autoria de um artista plastico consagrado. O

27 E importante destacar, no entanto, o droit de suite, ou direito de sequéncia, conferido aos autores de obras de
arte ou manuscritos originais. O direito de sequéncia estava previsto na lei anterior de Direitos Autorais, em seu
art. 39 e paragrafos, visando garantir que o autor se beneficiasse de operagdes de venda em que sua obra é objeto,
depois da primeira venda (LEITE, 2004, p. 135). Pellegrini (2011, p. 176-177) explica que, desta forma, o autor
teria o direito de participar da operagdo de compra e venda da obra, independente da vontade das partes, uma vez
que teria transferido unicamente a propriedade do suporte. Na legislagéo atual, o direito de sequéncia se encontra
no art. 38 e seu pardgrafo tnico, garantindo ao autor “o direito, irrenuncidvel e inaliendvel, de perceber, no minimo,
cinco por cento sobre 0 aumento do preco eventualmente verificavel em cada revenda de obra de arte ou
manuscrito, sendo originais, que houver alienado.”

28 Em traducdo nossa: O Conflito entre o Direito Moral do Artista Plastico e o Direito de Propriedade sobre a
Obra.
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quinto critério volta-se a verificacdo da unicidade ou pluralidade da obra, isto €, se a obra é
Unica ou possui mais de um exemplar.

No sexto critério, deve-se contabilizar os custos para a salvacdo da obra, caso seja
possivel, visto que, em alguns casos, o valor para salvar uma obra é infimo, enquanto, em
outros, pode ser necessaria a utilizagdo de técnicas especializadas. O sétimo critério define que
se deve verificar se existe interesse juridico superior a destruicdo, isto €, se o direito de
integridade da obra conflita com algum direito da legislacdo nacional e, quando comparados,
definir qual deve prevalecer. Por fim, o oitavo critério consiste em verificar a localizacdo da
obra, isto é, se se encontra em logradouro publico ou ambiente privado?®.

A partir da avaliacdo de cada um dos critérios no caso concreto, € possivel definir se
houve de fato a violacdo do direito moral a integridade, incluindo violagéo ao suporte fisico da
obra, e quais as acles a serem adotadas, incluindo a necessidade ou ndo de indenizagéo, bem

como a sua valoragéo.

4.3. Violagbes a Protecdo de Obras de Artes Plasticas

As violagdes de Direitos Autorais, conforme explica Bittar (2019, p. 144-145), via de
regra, podem ser punidas por meio de penas civis e penais, cujas formas de reacéo irdo depender
do ato violador praticado, mas que podem envolver: (i) inibicdo pratica de acdo violadora; (ii)
retirada de circulacdo do material violador; (iii) reparacdo de prejuizos de ordem moral e
patrimonial; e (iv) imposicdo de pena de ordem pecuniaria, privativa de liberdade ou mista.
Porém, conforme destaca Moraes (2021, p. 64), por conta da visdo patrimonialista do Direito
Autoral, a protecdo conferida pela legislacdo gira em torno da protegdo dos investimentos, ao

invés de se voltar para a protecdo da dignidade do artista, a partir da protecdo dos direitos

29 Moraes (2021, p. 332) cita como exemplo uma obra que ¢é adquirida pela Administragdo Publica que, com o
tempo, passa a ser repudiada pela sociedade, uma vez que qualquer obra intelectual dialoga diretamente com o
periodo histérico com a qual foi criada e, com o decorrer do tempo, pode deixar de representar os valores da
sociedade. Assim, a verificagdo do local da obra busca identificar se a obra se encontrava em propriedade privada
ou em logradouro publico ao ter sua integridade ameagada e, nos casos de se encontrar em logradouro publico,
verificar o que levou ao ato violador da integridade da obra.

Com o movimento Black Lives Matters, por todo 0 mundo passou-se a questionar a perpetuidade de estatuas de
personalidades escravocratas e colonialistas em espagos publicos e, em alguns casos, levou a destruicdo e
danificacdo destas obras (MORAES, 2021, p. 332-333), como foi 0 caso da estatua do bandeirante Manuel Borba
Gato, na cidade de Sao Paulo, que foi incendiada por ativistas do grupo Revolugdo Periférica (MERCIER, 2021).
No entanto, Moraes (2021, p. 334) destaca que o repudio a periodos ou a figuras historicas nao pode ser a base
para justificar a destruicdo de obras que homenageiam tais figuras e, consequentemente, a violacdo dos direitos
morais. Indica que a arte pode ser ressignificada, seja por meio da transformagdo do espago publico em sala de
aula a céu aberto, pela criacdo de museus especializados e transferéncia das obras para estes locais ou pelo
incentivo a criagdo de obras representando ideais antirracistas, por exemplo.
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morais. Assim, as punicgdes previstas na lei se voltam para o aspecto patrimonial, com foco nas
utilizacbes ndo autorizadas, deixando de lado as infragdes de cunho moral, que possuem a

verdadeira capacidade de descaracterizar uma obra.

O Direito Autoral esta moldado em funcdo quase que exclusivamente de critérios de
rentabilidade. Desde a entrada em vigor de sua primeira lei, em 1710, priorizou 0
aspecto monetario, em detrimento do elemento moral. Preocupou-se muito mais com
a dimensdo do ter do que com a do ser. A protecdo sempre foi muito mais
direcionada a investimentos de grupos econémicos que a pessoa do autor. [...] No
Brasil, reclama-se muito da contrafacdo (pirataria) e dos percentuais cobrados pelo
Escritorio Central de Arrecadagdo e Distribuicdo (ECAD). Entretanto, pouquissimo
se fala, por exemplo, do direito moral do artista plastico a integridade de suas
obras ou do direito moral dos compositores a mencao de seus nomes nas emissoras
de radio e televisdo. A maior parte das inovagdes trazidas pela LDA-98 visou
proteger, fundamentalmente, aspectos comerciais. (MORAES, 2021, p. 62-64)
(grifos nossos)

Moraes (2021, p. 64) ainda cita como exemplo destas inovagdes essencialmente
patrimoniais a proibicdo legal de reproducdo integral de um livro, em um s6 exemplar, para uso
privado e sem intuito de lucro®, que entende como sendo o atendimento pelo legislador dos
interesses econdmicos de grupos editoriais, ao invés dos interesses do autor do texto. Por isso,
defende que os direitos morais se encontram marginalizados, quando, na verdade, os direitos
patrimoniais é que deveriam ser considerados direitos-satélites, uma vez que surgem apenas
quando o autor, com a obra ja exteriorizada e protegida por direitos morais, decide pela
exploracdo econdmica — que, inclusive, pode nem acontecer (MORAES, 2021, p. 68).

Assim, quando falamos em violacdo de direitos autorais, € comum pensarmos em
infracBes de cunho patrimonial, como €é o caso da pirataria, ou no plagio, que, apesar de ser
qualificado como uma infracdo de cunho moral, costuma vir acompanhado de algum intuito
comercial, uma vez o plagiador busca enganar a audiéncia. Apesar da adocéo do sistema droit
d’auteur, que se volta especialmente ao direito moral, a LDA traz apenas a previsao de san¢édo
civil para violactes dos direitos & indicacdo de autoria da obra3!, deixando de lado quaisquer

outras violagdes aos direitos morais, dentre elas as violag6es ao direito a integridade da obra.

30 Tal disposicao esta prevista no inciso 1l do art. 46 da LDA, ao prever que n&o constitui ofensa aos direitos
autorais “a reprodug@o, em um sé exemplar de pequenos trechos, para uso privado do copista, desde que feita por
este, sem intuito de lucro”. Ao determinar que apenas a reproducéo de exemplar de pequenos trechos ndo constitui
ofensa aos Direitos Autorais, o legislador determinou que a reproducdo integral é proibida.

31 A previsdo de sancéo civil para violages aos direitos a indicacdo de autoria da obra se encontram no art. 108
da LDA, que determina que “quem, na utilizagdo, por qualquer modalidade, de obra intelectual, deixar de indicar
ou de anunciar, como tal, o nome, pseudénimo ou sinal convencional do autor e do intérprete, além de responder
por danos morais, esta obrigado a divulgar-lhes a identidade da seguinte forma: | - tratando-se de empresa de
radiodifusdo, no mesmo horario em que tiver ocorrido a infragdo, por trés dias consecutivos; Il - tratando-se de
publicagdo grafica ou fonogréafica, mediante incluséo de errata nos exemplares ainda néo distribuidos, sem prejuizo
de comunicacdo, com destaque, por trés vezes consecutivas em jornal de grande circulagdo, dos domicilios do
autor, do intérprete e do editor ou produtor; Il - tratando-se de outra forma de utilizacdo, por intermédio da
imprensa, na forma a que se refere o inciso anterior.”
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Com isso, nasce grande inseguranca juridica acerca da defesa dos direitos morais do
autor, uma vez que ndo h4, de fato, previsdo legal que puna a violagdo de tais direitos, cabendo
ao magistrado responsavel pela analise do caso concreto que venha a ser judicializado definir
qual sera a punicdo a ser aplicada. Faz-se necessaria a imposicao legal de san¢des em tais casos,
sem que isto seja considerado como uma forma de tornar a legislagéo punitiva, mas como uma
maneira de conferir a posicdo de destaque necessaria aos direitos morais e a sua efetiva
protecdo, afastando-se da previséao legal esvaziada de sentido.

Esta inseguranca juridica € ainda maior no caso das obras de Artes Plasticas, dado que
seu corpus mysticum e seu corpus mechanicum sdo, como dito anteriormente, indissociaveis e,
por isso, possuem um maior nivel de vulnerabilidade. A protecdo da obra, neste caso, extrapola
0 imaginario artistico, devendo abranger o material em que a obra se fixa — que, conforme
analisado anteriormente, costuma ter grande importancia na propria criacdo da obra —, que, sem
0 qual, a obra deixa de existir e o Direito Autoral perde a sua esséncia de protecdo do produto
intelectual, se voltando unicamente a protecdo da memdria e do patriménio cultural.

Assim, para melhor ilustrar a indissociabilidade do corpus mysticum e do corpus
mechanicum quando ocorre violacdo a integridade de uma obra de Artes Plasticas, bem como
a importancia da protecdo do suporte fisico como parte da protecdo por Direitos Autorais desta
modalidade artistica, € necessaria a analise de casos concretos nos quais a modificacdo e/ou
destruicdo do suporte fisico afetou diretamente a obra em si, levando a sua modificacdo e/ou

destruicao.

4.3.1. The Burned Picasso

A obra “Fumeur V”, criada em 1964 por Pablo Picasso, foi leiloada na famosa casa de
leildes Christie’s pelo valor de U$ 20 mil ao coletivo artistico que compde a Fractal Studios
(SILVA; SILVA, 2021). O coletivo, ao adquirir a obra, promoveu uma performance artistica,
que denominou de “destruicao criativa”, ao registrar a obra na plataforma Unique One Art
Marketplace no formato de non-fungible token (“NFT”)*, e, em seguida, no real ato da

performance registrada em video, promoveu a queima da obra.

32 0 Non Fungible Token, em portugués token ndo fungivel, consiste basicamente em uma unidade exclusiva de
dados em uma blockchain que pode ser vinculada a objetos digitais e/ou fisicos para fornecer uma prova imutavel
de propriedade, por isso funcionam como certificados digitais que autenticam uma reivindicacdo de propriedade
de um ativo, permitindo que ele seja transferido ou vendido (CREIGHTON; SUMMERS, 2022).
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Com isso, o NTF recebeu o nome de “The Burned Picasso™® porém, apds a
performance, os membros do coletivo perceberam que, nas cinzas da obra, ainda era possivel
visualizar o desenho original e a assinatura do artista, levando a criacdo do segundo NFT,
intitulado “The Burned Picasso 2”7 (WACHOWICZ; CIDRI, 2021), que foi leiloada e o
vencedor, além do NFT, recebeu os resquicios queimados da obra emoldurado, conforme consta
no site da Unique One Art Marketplace®*. Silva e Silva (2021) indicam que o ato foi defendido

pelo coletivo como uma forma de eternizacdo da obra, causando grande controvérsia.

A atitude, que horroriza alguns e arranca aplausos de outros, traz a polémica da
relevancia da materialidade e do que é fazer arte. O coletivo afirmou que tinha a
intencdo de “eternizar a obra” com a atuaciio, levantando criticas sobre a
destruicéo do proprio patriménio material, apagando-o da realidade e recriando
uma realidade paralela digital, perpetuada pelos pixels dos videos e registros
antecessores, retirando da obra aspectos fundamentais para as artes visuais,
como papel, tintas e meios de preservacao. Entretanto, ha quem defenda que a
queima da obra representa o poder sobre antigos paradigmas e transfira o poder para
as médos de todos. Esvaziando as salas com cordas, distanciando o publico da obra e
tornando a queima um momento revolucionario da arte. (SILVA; SILVA, 2021)
(grifos nossos)

Caso ocorrido no Brasil, é possivel argumentar que a performance teria sido considerada
uma violagéo ao art. 24, 1V da LDA, o referido direito moral & integridade da obra, uma vez
que a queima do suporte em que o desenhose encontrava causou a modificacdo da obra,
realizada de forma ndo autorizada pelos herdeiros do pintor, tendo o grupo extrapolado os seus
direitos de propriedade (WACHOWICZ; CIDRI, 2021). Com a ocorréncia da violacdo do
direito moral do autor, ja falecido, os seus herdeiros poderiam receber a indenizacao, com base
no art. 24, § 1°, em especial se analisarmos a situacdo com base nos critérios de solucdo de
conflitos apresentados anteriormente.

Isto é, os proprietarios realizaram a destruicdo da obra de forma intencionada,
impossibilitando a restauracdo de obra Unica — ainda que ndo tenha sido completamente
destruida —, cujo autor possui grande reconhecimento no meio artistico. Haja vista a
impossibilidade de restauracdo da obra, ndo ha que se falar em custos para a sua recuperacao.

Importante destacar que a obra, adquirida em leildo privado, ndo integra parte de
logradouro publico e ndo e possivel identificar qualquer interesse juridico superior a destruicéo,
uma vez que a liberdade artistica, bem como os direitos de propriedade sobre o suporte da obra,

ndo permite que os proprietarios coloquem fogo a obras de terceiros como parte de uma

33 A obra “Fumeur V” consiste em uma gravura de uma figura masculina fumando um cigarro, logo o ato de
queima realizado pelo coletivo e a escolha pelo nome “The Burned Picasso” (em traducdo, O Picasso Queimado)
possui forte ligacdo com a propria obra.

34 Disponivel em: https://v2.unique.one/token/69ae08d7-6673-437d-b306-
6a7b4f13a301/0x97eaD5224D1B2a3484A4Ba934ef26d44E3D93E11.



https://v2.unique.one/token/69ae08d7-6673-437d-b306-6a7b4f13a301/0x97eaD5224D1B2a3484A4Ba934ef26d44E3D93E11
https://v2.unique.one/token/69ae08d7-6673-437d-b306-6a7b4f13a301/0x97eaD5224D1B2a3484A4Ba934ef26d44E3D93E11

44

expressdo cultural ou de qualquer tipo de protesto. Entende-se, portanto, que todos os critérios
de Lopez/Moraes foram preenchidos para indicar a existéncia de violagdo ao direito moral a
integridade da obra.

Wachowicz e Cidri (2021) ainda destacam que “a dimensao publica da obra de Picasso
extrapola o objeto fisico em que ele foi expresso, na medida que incorporada esta ao patrimonio
cultural de uma nagéo, que também por este prisma merece protegdo”. A transformacao da obra
original em um arquivo digital permitiu que ainda fosse possivel ter acesso a obra, como parte
de preservacdo da memoria cultural, porém nao garantiu a sua integridade e, conforme indicado

pelos autores acima, feriu o proprio patrimonio cultural.

4.3.2. O Happening de Amaury Fassy

O economista Amaury Fassy, conhecido por ter sugerido a venda do Nordeste ao Japao
na década de oitenta (MORAES, 2021, p. 343), organizou, no ano de 1984, um happening® em
Brasilia, apelidado de “happening da destruigao”, no qual se visava destruir 30 (trinta) obras do
artista plastico francés Paul Garfunkel, que faleceu em 1981, ap6s algumas décadas morando
em Curitiba (MORAES, 2021, p. 340-341). Para realizar a apresentacéo, Fassy contratou cinco
modelos, para, de biquini, mostrarem as obras de Garfunkel aos convidados presentes no
happening, e, em seguida, Fassy retalhou com uma tesoura cada uma das 30 (trinta) obras em
quatro pedacos.

O economista utilizou como argumento para destruicdo o descaso com a arte no Brasil,
apos supostamente ter oferecido as obras, pelo preco de Cr$ 300 milhdes, para diversas
entidades publicas e privadas, que negaram a compra por falta de recursos. Alegava, portanto,
gue o happening seria uma forma de protesto contra o desinteresse pela compra das obras do
artista francés; porém, na verdade, Fassy pretendia abrir uma galeria de arte em Brasilia e a
acéo tinha como objetivo final o marketing pessoal (MORAES, 2021, p. 341).

A despeito da obra néo se encontrar em dominio publico no momento de realizacao da
performance, o Conselho Nacional de Direito Autoral (“CNDA”)*® entrou em contato com

Fassy antes de sua realizagdo, buscando evitar a destruicdo das obras e advertindo sobre a

35 0 happening é o termo criado em 1950 pelo pintor Allan Kaprow para designar uma forma de expresso artistica
que combina artes visuais e um teatro sem texto nem representacdo, possuindo uma estrutura flexivel, por meio do
qual diferentes materiais e elementos sdo utilizados de forma a aproximar o espectador, fazendo-o participar da
cena proposta pelo artista (ITAU CULTURAL, 2015).

36 O Conselho Nacional de Direito Autoral, 6rgdo responsavel pela supervisio das politicas voltadas aos Direitos
Autorais, foi extinto em 1990 (GALVAO, 2018).
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possibilidade de ajuizamento de acdo pela familia do artista. O economista respondeu que,
conforme indica Moraes (2021, p. 341), era proprietario das obras, logo estas faziam parte de
seu patrimonio e, por isso, poderia utiliza-las como quisesse e s6 responderia na Justica. Isto
posto, a Unido ajuizou acao cautelar contra Fassy, que foi deferida, porém o oficial de justica

nada pode fazer a ndo ser recolher os restos das obras.

O Conselho Nacional de Direito Autoral (CNDA) tentou atuar preventivamente no
caso. A Unido ajuizou uma agdo cautelar contra Amaury Fassy. A liminar foi
deferida. Infelizmente, como relata Fabio Maria de Mattia, “oficial de justi¢a chegou
ao local da ocorréncia sem poder evitar o ato antissocial e cultural, mas recolheu
os destrocos das aquarelas, que foram colocadas a disposicdo do Ministério da
Justica, em cujo servico de restauracdo foram submetidas aos trabalhos
indispensaveis para recompd-les.” Fabio Maria de Mattia, que integrou o colegiado
do CNDA, defendeu que essa intervencao do Conselho “abriu um precedente que deve
ser louvado, a despeito do art. 25, § 2.° [da LDA-73] referir-se tdo somente & obra
caida em dominio publico. Mas, como as criacbes do espirito sdo consideradas
patrim6nio da humanidade, ndo se pode, numa interpretacdo meramente formal,
bacharelesca, impedir Latos de preservacdo da heranga cultural”. (MORAES, 2021,
p. 342) (grifos nossos)

Ao retaliar o material em que as aquarelas foram exteriorizadas, Fassy causou a
destruicdo das 30 (trinta) obras e, consequentemente, incorreu em violacao a legislacdo autoral.
No caso em tela, houve a violacao do art. 25, 1V, da Lei Federal n°® 5.988/1973, cuja redacéo
sofreu poucas mudancas na LDA de 1998, de modo que, se ocorresse nos dias de hoje, a
destruicdo do suporte fisico implicaria em violacdo do art. 24, 1V, da LDA, sendo passivel de
indenizagédo aos herdeiros do artista francés.

4.3.3. A Intolerancia Religiosa contra Juarez Paraiso

O artista plastico Juarez Paraiso, professor da Escola de Belas Artes da UFBA, foi o
artista responsavel pela producéo de dois murais representando Oxumaré e lemanja, entidades
de religibes afro-brasileiras, instalados nos Cines Art 1 e 2 em Salvador. Em maio de 2000,
ambos os murais foram destruidos a marretadas por membros da Igreja Evangélica Renascer
em Cristo, para que, no local, fosse instalado um de seus templos. Antes da destruigéo, Paraiso
tentou contato com representantes da Igreja para convencé-los da remocao das obras, de modo
a garantir seu aproveitamento posterior. Quando produzidas, as obras foram parafusadas no
local, o que possibilitaria a facil remocdo dos murais, porém a solicitacdo do artista ndo foi
atendida, tendo sido, inclusive, um dos murais pichado com a expressao “Deus ¢ fiel” antes da
destruicdo (MORAES, 2021, p. 304).

Foi ajuizada, entdo, acdo de reparacdo por danos morais e patrimoniais em face da

entidade, que, em diversos momentos do processo rechacou e desmereceu o trabalho de Paraiso,
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inclusive comparando-o com Leonardo Da Vinci, ao dizer que “os Cines Art 1 e 2 ndo sdo o
Vaticano nem Juarez Paraiso é Leonardo Da Vinci”, conforme indica Moraes (2021, p. 304). O
caso, recheado por violacdes de Direitos Autorais e intolerancia religiosa, foi analisado pela 82
Vara Civel de Salvador, que julgou procedente o pedido de Paraiso, condenando a Igreja a
indeniza-lo em 170 salérios-minimos. Trecho da sentenca, citada por Moraes (2021, p. 305-
306), destaca:

O ponto nodal da vexata quaestio reside na indagacao se pode ou ndo o novo locatario,
usuario ou proprietario de imovel, destruir obra de arte achadica em seu interior, sem
que isto importe em lesdo aos direitos do artista criador da obra [...]

A luz da norma protetora dos direitos autorais, respondendo & indagagao acima, néo
pode o locatario ou novo proprietario do imével onde consta obra de arte (no
caso, mural), simplesmente destrui-la...

No méaximo, a Igreja acionada deveria contactar o Autor para que fosse por ele
autorizado a transferir o mural para outro local, ou entéo, se ndo lhe atribuia a
importancia artistica devida, devolvé-lo ao seu criador.

Lé-se em trechos dos autos certa mitigagdo da importancia do mural como pega de
arte pelos integrantes da Igreja Acionada. Mero ato de intolerancia religiosa, ndo ha
divida. [...] O mural é [era] composto de belissimas gravuras representando entidades
sagradas da religido afro-brasileira. N&o € preciso crer nessas divindades, é elementar,
para apreciar e reconhecer a plasticidade de invulgar brilho do traco do Mestre Juarez.
O mais é preconceito inadmissivel no limiar do século XXI, gracas ao bom Deus, laico
por exceléncia. [...] (MORAES, 2021, p. 305-306) (grifos nossos)

A deciséo foi confirmada em segundo grau e transitou em julgado, firmando importante
precedente acerca da prote¢do do direito moral a integridade da obra, quando o ato da violagao
recai sobre o suporte fisico de maneira intencional. A violacdo neste caso levou a completa
destruicdo da obra, causando grande perda ao patrimonio cultural baiano e brasileiro, além de

refletir o preconceito da sociedade com religides de matrizes africanas.

4.3.4. A Estrela de David Ascalon

Em 1994, o artista israelense David Ascalon criou escultura em grande escala da Estrela
de David, denominada de Memorial do Holocausto, para Associa¢do Judaica de Harrisburg,
nos Estados Unidos (ANTONIETTO; PERREIRA, 2020, p. 9). A obra foi produzida com ago
inoxidavel, com arames farpados na forma de serpente a envolvendo; a escolha do ago
inoxidavel se deu por se tratar de material que ndo se deterioraria com o tempo. Contudo, ap0s
dez anos, a escultura precisou de restauro, devido ao surgimento de ferrugem na corrente de
arames farpados, e o artista se ofereceu para fazer os reparos necessarios mediante o pagamento
da adequada remuneracdo para tal (FUCCI, 2018, p. 40).

A instituicdo, detentora do suporte fisico da obra, recusou a oferta e contratou

restaurador para a realizacdo do trabalho, que, em completo desrespeito aos direitos morais do
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autor, substituiu a serpente de arames farpados por uma réplica e, em seguida, retirou 0 nome
do artista, adicionando o préprio nome na base da escultura (FUCCI, 2018, p. 40). O artista, ao
descobrir sobre as modificagdes, entrou com acao judicial contra a Associacao por violagdo aos
seus direitos morais de autor, com base na Copyright Law, a lei estadunidense de direitos
autorais. Fucci (2018, p. 41) indica que o artista argumentou que a restaura¢do do monumento
constituiu, na verdade, a sua destruicdo, tendo havido uma mutilagdo da sua criacéo.

Entende-se que a Associacdo Judaica de Harrisburg, por ser proprietaria do suporte
fisico da obra, acreditava ter o direito de dispor dela deliberadamente, o que levou a violagéo
do direito moral do autor. Caso ocorrido no Brasil, conforme apontado por Antonietto e Pereira
(2020, p. 9), o artista poderia basear a sua argumentacdo na protecdo concedida no art. 24,
incisos I, Il e IV da LDA, tendo havido uma clara violacdo a integridade fisica do suporte e,
consequentemente, da obra, além de respeito ao direito a indicacdo de autoria da obra. O caso,
no entanto, foi encerrado por meio de um acordo extrajudicial, evitando o desenvolvimento do
litigio no Tribunal estadunidense, e a escultura voltou ao estado anterior a restauracdo (FUCCI,
2018, p. 41).
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5. CONCLUSAO

Como visto, ao lidarmos com a protecdo de obras de Artes Plasticas, encontramos
questdes especificas que, caso ignoradas, podem fazer com que a prépria protecdo por Direitos
Autorais perca o sentido de protecdo a criacdo intelectual, voltando-se unicamente a
preservacdo da memoria cultural. Isto porque, nas Artes Plasticas, diferente de outras
modalidades artisticas, a protecdo da obra envolve tanto o contetdo por ela composto quanto o
seu suporte fisico, implicando na necessidade de protecao adicional de modo a garantir a sua
integridade.

Decerto, a protecdo por Direitos Autorais deve visar tanto a protecéo da obra quanto do
patrimonio cultural, visando garantir que as produc@es artisticas sejam conservadas para que
novas geracdes possam aprecia-las. Moraes (2021, p. 305), inclusive, destaca que “todo
verdadeiro artista acredita que suas obras servirdo para as novas geracdes, tendo, assim, um
compromisso ético com a posteridade.” Assim, ainda que os avangos tecnoldgicos tenham
permitido a criacdo de novas formas de salvaguardar o patriménio cultural, por meio de
mecanismos como a digitalizacdo, deve-se buscar, sempre que possivel, a inteireza da obra
como parte da preservagéo.

No entanto, por meio da analise aqui realizada, percebe-se que a legislacdo se mostra
omissa quanto a detalhes importantes da protecdo de obras de Artes Plasticas, em especial
guando falamos na defesa dos direitos morais do autor, o que faz com que sua preservacao se
encontre prejudicada. Apesar do entendimento doutrindrio ja firmado de que os Direitos
Autorais devem proteger a obra e ndo o suporte em que ela é fixada, é necessario analisarmos
tal questdo com maior atengdo aos detalhes das diferentes modalidades artisticas e suas formas
de criacdo, para que possamos garantir a seguranca das diversas formas de arte de acordo com
as proprias peculiaridades.

Assim, é possivel identificar diversas lacunas deixadas pelo legislador quando da
elaboracdo da Lei de Direitos Autorais de 1998 — que se d, principalmente, por conta do Vviés
patrimonial atribuido a legislacdo, desviando o foco na prote¢do da dignidade do autor —, sendo
necessario, portanto, a ampliacdo da legislacao autorialista de modo a abranger a singularidade
das Artes Plasticas, buscando garantir a sua efetiva protecéo, atraves de dispositivos especificos
de tutela do suporte fisico destas obras como parte da protecéo do direito moral a integridade

da obra e da previsdo de san¢es civis as violagdes aos direitos morais.
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Sem tais previsOes legais, casos de desrespeito aos direitos morais, em especial ao
direito moral a integridade da obra, causam grande inseguranca juridica quanto a efetividade da
legislacdo. O legislador, ao optar pela elaboracao de uma legislacdo muito abrangente e que néo
se preocupa com as minucias das modalidades artisticas no momento de sua protecao, transfere
a sua responsabilidade ao Poder Judiciério, que, em suas decisdes, define se houve ou ndo
violagdo unicamente com base no seu entendimento do caso, sem efetivo respaldo juridico
acerca da transgressdo.

Um exemplo de solucdo a ser adotada, sem a necessidade de revisdo completa da Lei n°
9.610 de 1998, é a criacdo de lei especifica voltada para esta modalidade artistica, como ocorreu
nos Estados Unidos, com a criagdo da Visual Artists Rights Acts®’ (“VARA”). Criada em 1990,
a VARA aplica nos EUA direitos morais semelhantes aos que temos previstos na LDA, porém
se decida especialmente as artes visuais — como pinturas, desenhos, esculturas e fotografias —,
desde que sejam produzidas apenas para exibicao e existentes em cdpia Unica ou em edicdes
limitadas de 200 ou menos cdpias, assinadas e numeradas pelo artista (MELO, 2018).

Independentemente da solucdo a ser adotada, 0s casos aqui apresentados demonstram
que tal situacdo ndo € trivial, tanto para os artistas que tem suas obras em risco quanto ao
patrimonio cultural que perde parcela de seu objeto. Decerto, existem situagcbes em que a
modificacdo e/ou destruicdo de uma obra é inevitavel, porém deve-se, sempre, buscar pela sua
protecdo da forma mais ampla possivel. A revisdo da legislacdo, de modo a conferir defesa ao
suporte fisico da obra de Artes Plasticos como parte da protecdo por Direitos Autorais, € urgente
e necessaria, sem a qual deixamos marginalizados os direitos morais do autor e prépria
dignidade do autor.

Nos termos utilizados por Moraes (2021, p. 483), “toda destruicdo de uma obra de arte
ndo é sé da obra produzida, mas também da propria esséncia do ser humana. A destruicdo do

patrimdnio cultural de um povo configura destrui¢do do préprio espirito da nagdo.”

37 Em traducéo livre, Lei de Direitos dos Artistas Visuais.
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